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Resumo

A tese teve como objetivo demonstrar a contribuicdo para o jornalismo
brasileiro dos textos de Clarice Lispector escritos para o Caderno B do Jornal do
Brasil entre 1967 e 1973, na relagdo com outros textos do jornal e na relacdo com os
acontecimentos politicos, sociais e culturais da época.

Para realizacdo da leitura dos textos, embasamo-nos na concepg¢ao de
Mikhail Bakhtin sobre o enunciado concreto e nas peculiaridades constitutivas desta
Nnogao.

A leitura demonstrou tracos do olhar jornalistico de Clarice Lispector quando
escrevia sobre situagdes politico-sociais vividas pelos cidaddos brasileiros diante
dos fatos que aconteceram no cotidiano, num periodo marcado pela censura, a que
se instalou ap6s o golpe militar de 1964 e a posterior ao decreto do Ato Institucional
n.°5, em 1968. Seus textos reportavam os sentimentos de medo, de inseguranca, de
coragem, de covardia que se relacionavam com as questdes de injustica social, da
perda de liberdade e outras questdes ligadas a conjuntura politico-econémica do
Pais, acontecimentos exteriores com os quais Clarice Lispector enquanto intelectual

e cidada que conviveu e compartilhou com os outros cidadaos.

Palavras-chave: jornalismo brasileiro; jornalismo e linguagem; Clarice Lispector;

Jornal do Brasil; Caderno B.



Abstract

The thesis had the goal to demonstrate the contribution to the Brazilian
journalism of the texts of Clarice Lispector written for Section B of “Jornal do Brasil”
between 1967 and 1973 in relation to other newspaper texts regarding the political,
social and cultural events from the period.

For the fulfilment of text reading, we based ourselves on Mikhail Bakhtin
conception about the utterance and constituent features of this notion.

The reading has shown evidences of Clarice Lispector journalistic view when
she wrote about political and social situations, experienced by Brazilian citizens
facing facts that took place in daily life in a period imprinted by censorship,
established after the 1964 military coup and subsequent decree of Institutional Act
No 5 in 1968. Her texts reported the feelings of dread, insecurity and fearlessness
related to social injustice matters, loss of freedom and other issues linked to the
country political and economic state of affairs, external happenings with which Clarice

Lispector as an intellectual and denizen coexisted and shared with other citizens.

Key-words: Brazilian journalism; journalism and language; Clarice Lispector;
Jornal do Brasil; Section B.
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Apresentacao

Esta tese tem como objetivo demonstrar a contribuicdo para o jornalismo
brasileiro dos textos de Clarice Lispector escritos para o Caderno B do Jornal do
Brasil entre os anos de 1967 a 1973.

Ha muitas pesquisas académicas relacionadas ao campo literario que se
dedicaram a estudar a vida e a obra da escritora e foram importantes para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, porque a partir delas pudemos conhecer seu
trabalho como ficcionista, seu trabalho para a imprensa, seu relacionamento com os
amigos, com a familia entre outros aspectos.

Entre essas pesquisas citamos, como exemplo, a de Nadia Battella Gotlib,
Clarice - uma vida que se conta; a de Licia Manzo, Era uma vez: Eu; a de Teresa
Cristina Montero Ferreira, Eu sou uma pergunta que se constituiram da consulta da
documentacdo e das correspondéncias pessoais da escritora que se encontram no
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro, em outros arquivos publicos e em arquivos particulares.

Os trés trabalhos biograficos citados inseriram textos de Clarice Lispector
publicados no Jornal do Brasil; todavia, extraidos principalmente do livro A
Descoberta do Mundo, obra pdstuma publicada em 1984, que redne parte dessa
producao.

O trabalho de Clarice Lispector no JB é visto por Gotlib (1995, 376) como “um

extenso ‘diarioc’” em que narra sua vida pessoal, seus afazeres domésticos e
literarios, sobre 0os amigos, os lugares que freqiientou, entre outros.

Manzo (1997) conta a vida da escritora através de sua prépria literatura.
Assim, a pesquisadora compde seu trabalho a partir de trechos da obra literaria de
Clarice, inclusive dos textos publicados na coluna do caderno de cultura do Jornal do

Brasil.



Ferreira (1999) escreve a biografia de Clarice para contar os fatos que
marcaram sua vida pessoal, sua atividade literaria e sua atividade jornalistica como
cronista do JB, introduzindo trechos dos textos que o jornal publicou.

Além dessas pesquisas de carater biografico, destacamos outra a de Yudith
Rosenbaum, que sob a perspectiva psicanalitica estuda a obra literaria de Clarice e
alguns textos que a escritora publicou no JB. Citamos um de seus trabalhos, entre
tantos outros: No territdrio das pulsdes que compde os Cadernos de Literatura
Brasileira, edicdo especial de Clarice Lispector, no qual a pesquisadora analisa o
texto A geléia viva como placenta que extraiu do livro A Descoberta do Mundo.

No campo da comunicacdo, a pesquisa de Cristiane Costa, em Pena de
Aluguel, trata sobre os escritores jornalistas que trabalharam na imprensa entre o
periodo de 1904 a 2004. Ela faz referéncia a Clarice Lispector como cronista que
escreveu para o Jornal do Brasil com informacgOes trazidas de outras pesquisas,
como as biografias, mencionadas anteriormente, e o livro A Descoberta do Mundo.

Apesar de essas pesquisas apresentarem estudos sobre o trabalho de Clarice
Lispector publicado no JB sob diferentes perspectivas, o diferencial, que se
estabelece entre nossa pesquisa e as acima mencionadas, € que estudamos a
relacdo dos textos de Clarice Lispector, escritos para o Caderno B, do Jornal do
Brasil, com os textos do jornal e com 0s acontecimentos historicos, sociais e
culturais da época, relacionando estudos de comunicagéo e teorias da linguagem
com o apoio tedrico da nocdo de enunciado concreto do pensador da linguagem
Mikhail Bakhtin.

Assim posto, defendemos que os textos de Clarice Lispector escritos para o
Caderno B, do Jornal do Brasil, complementam os demais textos desse jornal,
dialogam com eles e comunicam outros aspectos dos acontecimentos da vida
cotidiana que ndo eram noticiados e informados, no entanto, sempre estiveram
relacionados a realidade social, politica e cultural do pais.

A contribuicdo que advém desta pesquisa para o jornalismo brasileiro esta no
fato de que os textos de Clarice Lispector no jornal tém permanéncia e permitem
outras leituras que garantem a historicidade, o significado dos acontecimentos
cotidianos que o cidadao vive e com esta vivéncia constréi a Historia social.

Somamos a isso o dizer de Rossi (1998, p.17) de que “a imprensa nao vive

apenas dos episodios ocorridos num determinado dia, mas também da discussao,



do debate e da andlise de acontecimentos ou situacdes intemporais — ou seja, que
estdo acontecendo, e ndo simplesmente que aconteceram.”

Diante disso, para a realizagcdo do trabalho, decidimos fazer uma leitura
diretamente dos originais do jornal que estavam no acervo da Biblioteca John
Kennedy em S&o Paulo. Diante das edicdes do JB, descobrimos que seus textos
eram escritos para uma coluna fixa localizada a pagina dois do Caderno B, um
caderno de cultura de circulacao diaria.

Dessa leitura prévia realizada nos originais, tivemos a conviccdo de que o
estudo de seus textos somente seria adequado se considerassemos a relacédo de
interacdo com o jornal para o qual colaborava e o0 momento histérico em que foram
escritos. Assim decidimos ir a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro para fazermos
uma leitura mais atenta, inclusive porque a pesquisa se faria nas edi¢cdes do Jornal
do Brasil microfilmadas, o que facilitaria nosso trabalho.

Depois de realizar a leitura cuidadosa das edic6es do JB, do periodo de 1967
a 1973, constatamos que os textos tinham relacdo com os acontecimentos do
cotidiano de forma explicita ou implicitamente. Além disso, notamos que abordavam
tematicas diversificadas e se constituiam em diferentes formas de construcéo, sendo
entdo possivel fazer oposicdo as afirmacdes de muitos estudiosos de que Clarice
Lispector escrevia apenas temas intimistas, femininos ou autobiograficos e que
estes textos eram classificados de modo abrangente como cronicas. Na verdade,
alguns deles se formavam a partir de trechos de algum romance ou de seus contos,
outros integravam comentarios, entrevistas, notas, prece, carta com tonalidades
expressivas variadas.

Para isso, buscamos apoio na nocdo de enunciado concreto de Mikhail
Bakhtin de modo que nos ajudou a perceber que os textos s6 podem ser
compreendidos e estudados na relacdo com a situacdo extraverbal que esta
implicada no verbal e na interacdo com os interlocutores que compartilham das
mesmas situacdes. O que nos exigiu fazer uma pesquisa histérica ndo apenas dos
acontecimentos politicos da época bem como um estudo dos comportamentos e dos
sentimentos dos cidadaos brasileiros naguele momento. Sendo assim, estudamos a
ditadura militar, a censura, a repressao e o clima de tensdo que marcaram o periodo.

Vimos também a necessidade de estudar a histéria do Jornal do Brasil e o
Caderno B para conhecermos seu projeto de criacdo e seu papel para a historia do

jornalismo, no periodo que abrange a nossa pesquisa.



Ressaltamos que a nocao bakhtiniana de enunciado concreto possibilitou-nos
estudar os textos por trés fatores que os constituem: pelo conteddo tematico, pelo
estilo e pela construcdo das formas tipicas composicionais e de género do discurso.
Com isso, foi possivel constatar a pluralidade de géneros discursivos em que foram
organizados de modo a atender a finalidades comunicativas e expressivas
especificas. A partir do estudo desses fatores pudemos fazer a selecdo de alguns
textos que pudessem ser representativos do trabalho de Clarice Lispector para o
para o Caderno B a fim de realizarmos uma leitura verticalizada.

Ao estudarmos o0s textos que selecionamos para esta leitura, foi possivel
constatar que a diversidade de géneros praticados nos textos da coluna de Clarice
Lispector estava relacionada ao periodo em que eles foram escritos. Durante a
repressdo militar que se instituiu apés o decreto do Ato Institucional n.°5, em
dezembro de 1968 e que instalou a censura nos jornais, Clarice, enquanto escritora
de textos que foram publicados no jornal, escolheu formas diferentes de construcao
dos textos para comunicar e informar, por exemplo, sobre a censura e a perda da
liberdade imposta aos cidaddos porque esses temas nao poderiam ter sido
comunicados de outra forma. No momento anterior ao decreto do Al-5, seus textos
foram organizados pela escolha de outros géneros discursivos, iSSo porque era outro
0 contexto extraverbal.

Para compor o corpo deste trabalho dividimo-lo em quatro capitulos:

No primeiro capitulo, tratamos das transformacdes politico-econémicas e das
manifestacdes culturais do pais nos anos 50 e 60 para demonstrar que as mudancas
ocorridas na imprensa nacional e, portanto, as do Jornal do Brasil estiveram em
consonancia com o momento vivido no pais. Abordamos a criagdo dos suplementos,
incluindo o Suplemento Dominical — SDJB e o Caderno B, sua criagcdo e as
mudancas realizadas que o consolidaram como caderno de cultura e que coincide
com a chegada de Clarice Lispector ao jornal.

Dedicamos o segundo capitulo a Clarice, mais exatamente, a sua trajetoria
pelos jornais o Correio da Manha e o Diario da Noite, colaborando para as paginas
femininas. Descrevemos também seu trabalho para a revista Manchete em que
publicou entrevistas na coluna Dialogos possiveis com Clarice Lispector. E, por
ultimo, sua colaboracao para o Caderno B.

No terceiro capitulo, fazemos a abordagem tedrica apoiada a nocao

bakhtiniana de enunciado concreto e suas caracteristicas constitutivas: a alternancia



dos sujeitos falantes, a relacdo eu e outro, a conclusibilidade do enunciado
(conteudo tematico, estilo, construcdo composicional e géneros discursivos).
Decidimos dedicar um capitulo completo a teoria por considerarmos o pensamento
de Bakhtin relevante para os estudos da comunicacdo e para podermos assim
estudar os textos de Clarice Lispector.

No quarto capitulo, apresentamos as etapas do estudo, a selecédo dos textos
exemplares escritos nos anos de 1967, 1968 e 1969 e a leitura que realizamos.

Inserimos nos anexos os textos de Clarice Lispector publicados no Caderno B,
agueles que foram mencionados e estudados durante o trabalho e outros textos do
Jornal do Brasil. Todos estdo apresentados na versdo original em que foram

publicados.



Capitulo 1 - O Jornal do Brasil e o contexto politico-cultural dos anos 50 e 60

1.1 A imprensa nacional: periodo de mudancas

Antes mesmo de tratarmos especificamente do Jornal do Brasil, iremos nos
debrucar na trajetéria de algumas mudancas pelas quais a imprensa nacional
passou. Mudancas significativas aconteceram nos anos 50, marco de muitas outras,
posteriores.

A imprensa, que em anos anteriores, dependia dos favores do Estado, de
pequenos anuncios populares ou domésticos e da publicidade das lojas comerciais,
em 1950, comecava a investir no setor publicitario, e 0os anuncios nos jornais
acabaram se diversificando. Tais mudancas revelavam o carater comercial das
empresas jornalisticas que se tornavam mais independentes.

Se a imprensa como empresa jornalistica, nessa época, passava por
mudancas, a praxis jornalistica também. Desde o século XIX, o jornalismo era
praticado por profissionais de outras &reas, principalmente, por intelectuais
dedicados a literatura que nédo utilizavam técnicas especificas na elaboragdo dos
textos publicados no jornal. O beletrismo e o estilo rebuscado estiveram presentes
por muito tempo nos textos do jornal, nas paginas que o constituiam. Porém, com
todas as mudancas que se seguiram, o jornalismo passou a ser mais profissional e
exigia profissionais qualificados, com formagédo académica. Segundo Faro (1999,
p.75), desde os anos 40, com o surgimento dos cursos superiores de jornalismo, 0
jornalista, formado com embasamento tedrico académico estruturado, ja ndo era
mais o “profissional liberal autodidata com pendores literarios” que também atuava
como jornalista, mas passava a ter o oficio de “lidar com a informacdo de forma

profissionalizada”, era um profissional de imprensa.*

! Nessa época ndo havia a exigéncia de contratacdo desse profissional para o trabalho no jornal.
Somente mais tarde, com a promulgacdo do Decreto-lei n0.972 datado de 17 outubro de 1969, se
oficializou e normalizou a profisséo de jornalista.



O processo de profissionalizacdo ganhou forca na década de 50 quando a
imprensa importou o0 modelo americano de jornalismo e com isso mudou o estilo de
fazer jornal. Novas técnicas foram introduzidas e permitiram formalizar os ideais de
objetividade, de neutralidade e de imparcialidade, marcas de um modelo de
jornalismo moderno que legitimaram a pratica do jornalismo informativo. Os jornais
criaram 0s manuais de redacdo, padronizaram técnicas como a do lead ou da
pirdmide invertida que contribuiram para a concretizacdo desse ideario.

As reformas que ocorreram nesse periodo representaram um marco na
histéria brasileira de modo a assinalar a mudanca do jornalismo politico-literario para
o informativo, “que privilegiava a informacdo ‘objetiva’, separada editorial e
graficamente do comentério pessoal” (RIBEIRO, 2000, p. 30, grifos da autora). Ao
fazer uso de técnicas e padrbes especificos, a imprensa buscou se constituir como
um espaco de préatica da linguagem jornalistica, propriamente dita, ao invés da
linguagem literaria que outrora a caracterizou®. Para fazer valer os ideais que
marcavam o jornalismo moderno e convencional, valorizou-se a noticia e todo um
procedimento técnico que a envolvia.

Toda a mudanca ocorrida na imprensa nesse periodo era resposta ao préprio
panorama politico, econémico e cultural em que o pais se encontrava: democratico,
de liberdade, desenvolvimentista e moderno. O processo de urbanizac&o acelerado,
as novidades tecnoldgicas que surgiam, o estilo de vida que modificava os habitos
cotidianos impuseram velocidade aos acontecimentos e consequentemente um ritmo
acelerado ao jornal para noticiar fatos nacionais e internacionais.

Com a posse do presidente Juscelino Kubitschek em 1956, seguindo um
regime politico democrético, de liberdade e com a implementacdo de um plano
econdmico desenvolvimentista, promoveu-se uma grande modernizacdo nacional o
que fez espalhar uma onda de otimismo por todo o territério brasileiro. Foi um
periodo que se divulgava a promessa de que o pais cresceria e se desenvolveria 50
anos em 5. A economia tornou-se prioridade para o Estado. O projeto, mais
conhecido como Plano de Metas, atendia a cinco setores: energia, transporte,
alimentos, industrias de base e educacdo, bem como o0 da construcdo de Brasilia

para mudanca da capital baseada no ideal arquitetonico modernista de Niemeyer e

% No século XIX e XX, ndo havia uma pratica jornalistica porque a imprensa nao criara técnicas para a
elaboracao das informacdes. Para Pereira (1994), apesar de possuir carater de empresa jornalistica e
conjugar principios dessa natureza, faltava-lhe uma linguagem jornalistica sistematizada como base
ao campo do jornalismo. E foi somente na década de 50 que se oportunizou essa sistematizagao.



Lucio Costa, que se consolidou como modelo urbanistico pretendido para o pais, e
do incentivo a importacdo de industrias e tecnologias. E para financiar o projeto
desenvolvimentista, o Pais buscou, no mercado estrangeiro, volumosos
empréstimos, incluindo acordos com o Fundo Monetério Internacional (FMI).

Nessa época, 0 pais passava por significativas transformacdes econémicas:
expansdo da industrializacdo, avancos tecnologicos que exigiram grandes
investimentos de infra-estrutura, migragdes internas, a urbanizacdo ganhou ritmo
acelerado e a expansado do crédito para que a populacdo pudesse adquirir bens
duraveis de consumo. O sistema bancéario também iniciava sua expansao. Todas as
transformacdes impuseram novos padrbes de consumo que, segundo Mello e
Novais (1998)*, podiam ser comparados ao consumo dos paises desenvolvidos.

Fabricavam-se produtos de siderurgia, energia elétrica, petréleo e derivados,
materiais de construcdo, produtos alimenticios industrializados, téxteis, de
confeccles, produtos de beleza, de higiene e limpeza pessoal e do lar, produtos
farmacéuticos, calgcados, bebidas, moveis, eletrodomésticos, eletroeletrnicos,
expansdo dos meios de comunicagdo como o radio e a televisdo, da
telecomunicacdo. Além do consumo crescente, mudava-se 0 sistema de
comercializacdo com a criagdo do supermercado e do shopping center.

Vivia-se um momento de modernizagcdo, quando novos valores surgiam e
passavam a influenciar os valores atribuidos as manifesta¢des culturais da época.
Tudo que se produzia seguia as mesmas concepc¢des ou normas daquilo que se
constituia como moderno que ndo estava presente apenas nos produtos que eram
produzidos e consumidos, mas também nas idéias produzidas e nos pensamentos
cujos discursos se constituiam das expressfes valorativas da época e de como
eram assimiladas, reelaboradas e reacentuadas.

Todo esse processo influiu nas manifestagdes culturais das diversas esferas
da atividade humana, e ndo poderia ter sido diferente com as produgdes da esfera
jornalistica. Para que os jornais acompanhassem os padrdes da época, precisaram
fazer grandes investimentos para introduzir novas tecnologias, comprar novos

equipamentos, rotativas e renovar parques graficos e todos os recursos provinham

® Segundo os autores, o sentimento de moderniza¢éo, sentido por grande parte dos brasileiros, se
iniciou em 1950 e se estendeu até 1979 porque a partir de 1980, a impressédo de progresso sentida
nesses anos anteriores comegou a se ruir, uma nova realidade se impés com a estagnacéo
econbmica, superinflacdo, desemprego, violéncia, drogas etc. Para Faro (1999, p. 90), a sociedade
brasileira viveu “sob o impacto da hipertrofia que o Estado brasileiro havia adquirido apds a edicdo do
Ato Institucional no.5, em dezembro de 1968".



tanto dos anuncios comerciais e publicitarios dispostos nas paginas dos jornais
como dos grandes empréstimos adquiridos com os bancos que, de acordo com
Ribeiro (2000), desempenharam importante papel na modernizagédo da imprensa.

Com investimentos, muitos jornais conseguiram ampliar suas atividades,
época em que lancaram o0s suplementos literarios. Esse fato aconteceu
principalmente com os jornais cariocas que, segundo Abreu (1996)*, tinham tradicdo
no jornalismo que utilizava recursos da literatura. A arte e a literatura ganhavam
espacos ai reservados, publicados aos sabados ou domingos, 0s suplementos
traziam contos, crbnicas, poesia, tratavam das artes plasticas e de outras atividades
culturais. Alguns jornais dedicaram espagos aos suplementos femininos que
divulgavam assuntos diversos como: cuidados com o lar, receitas culinarias, moda e
assuntos relacionados a familia. Destinavam-se também a divulgacdo de livros
publicados: romance, contos, poesia, entre outros.

Essas produgbes, em espacos exclusivos, tinham forte ligacdo com o
contexto cultural vivenciado naquele periodo. Havia muitos movimentos culturais que
forjavam uma ruptura com o passado para se constituirem como producdes
modernas e de vanguarda, fato que acabou influenciando a imprensa a fazer as
suas mudancgas de modo, entdo, que pudesse desempenhar seu papel social e
também cultural. As produgbes estavam também ligadas as mudancas que
influenciavam os costumes e os comportamentos da época, dai a necessidade de
atender a demanda por informac¢des sobre moda, educacdo, comportamento, lazer,
entre outros assuntos.

Precisamos considerar um ponto importante: nesses espagos exclusivos, o
grau de padronizacdo era menor, pois o jornal tinha também a liberdade para criar,
para trabalhar as matérias sem restricbes quanto ao conteludo tematico que se
pretendia abordar, ao estilo da linguagem utilizada e a constru¢cdo composicional do
texto® , que permitia ao jornal marcar seu diferencial em relacdo aos demais.
Inclusive porque essas matérias eram escritas também por intelectuais que para ele

colaboravam.

* Alzira Alves de Abreu pesquisou os seguintes jornais: Jornal do Commercio, Jornal do Brasil, Dirio
de Noticias, Correio da Manh&, O Jornal, Diério carioca e A manh& do Rio de Janeiro. Em S&o Paulo,
os jornais O Estado de S. Paulo e Folha da Manha e em Belo Horizonte, O Estado de Minas.

®> Apropriamo-nos aqui dos conceitos utilizados por Bakhtin (2003). A linguagem e a forma como ela é
construida caracterizam a expressividade de um texto e o jornal como um conjunto de textos tem a
sua expressao no tratamento dos temas escolhidos.
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Ainda que as mudancas caminhassem para a valorizacdo dos principios da
objetividade da informacédo e, consequentemente, para uma producdo jornalistica
que pudesse representar esses principios, observamos que as producdes artisticas
e literarias continuaram a fazer parte do jornal mesmo em péaginas ou cadernos
especificos e sem utilizar as técnicas e os padrées jornalisticos convencionais®. De
qualquer maneira a ampliacdo desses espacos significava também a possibilidade
de ampliagdo da publicidade de modo a atender o publico determinado desses
cadernos.

Nesse sentido, podemos trazer a propria experiéncia do Jornal do Brasil’. Em
1956, iniciaram-se as primeiras mudancas para a implantacdo de uma grande
reforma. Nesta primeira fase, foram contratados Odylo Costa Filho para chefiar a
redagdo e promover a reforma e os jornalistas: Ferreira Gullar, Janio de Freitas,
Carlos Lemos, José Ramos Tinhordo, entre outros. Depois, em 1957, contrataram
Amilcar de Castro para dirigir a diagramacao do jornal. Como escultor, desenhista,
gravador e diagramador que sempre dedicou seu trabalho a formalizacdo da arte
construtiva. Amilcar fez as primeiras mudancas que incluiram a criacdo do

Suplemento Dominical e do Caderno B.

1.2 O Suplemento Dominical do Jornal do Brasil - SDJB

® Este fendmeno pode ser relacionado as proprias limitagcdes da linguagem jornalistica em comunicar
o real. Segundo Faro (1999), o ritual noticioso executado pela imprensa ndo alcanca [e nao
alcancava] a amplitude e a complexidade da propria realidade. Podemos dizer que, de uma certa
forma, os textos possuem limites para expressa-la pois cada um deles representa determinados
pontos de vista acerca dos acontecimentos do cotidiano e as limitacdes sdo superadas a medida que
compreendemos a interacdo dialégica entre os textos do jornal e a vida cotidiana da qual participam.
As produces artisticas e literarias, presentes no jornal, eram respostas a efervescéncia cultural da
época e nao seria possivel retratar a realidade quanto a complexidade dos acontecimentos politico,
econdmico e cultural sem recorrer a diversidade de formas da comunicagdo existentes. No capitulo
trés deste trabalho, trataremos sobre a interacao dialdgica baseada na no¢do de enunciado concreto
de M. Bakhtin.

" Desde 1921, o Jornal do Brasil, na fase em que era dirigido pelo Conde Pereira Carneiro, se
caracterizou como um veiculo de anincios classificados. Segundo Lessa (2005), dedicava cerca de
80% do espaco aos anuncios de pequenos anunciantes. Durante um longo periodo, o jornal se
destacou nesse segmento, mas nao ganhou importancia como 6érgao noticioso. Foi somente na
década de 50, mais exatamente em 1954, com a morte do Conde e com a posse de sua esposa, a
Condessa Maurina Dunshee Abranches Pereira Carneiro e de seu genro, Manuel Francisco do
Nascimento Brito, na direcao do jornal, que teve inicio o processo de reorientagédo editorial.
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Criado por Reynaldo Jardim®, o Suplemento Dominical — SDJB era um
caderno de variedades que durante os cinco anos de existéncia foi um espaco
dedicado tanto para cronistas como para cineastas, poetas, novos autores. Esteve
sempre ligado aos movimentos culturais de vanguarda da época: das artes plasticas,
da danca, do cinema, do teatro, da musica.

Esses profissionais ndo eram jornalistas de formacdo, mas intelectuais como
0 préprio Jardim, que a seu convite compuseram o grupo de trabalho. Segundo
Gullar (2005), que também era um dos intelectuais do grupo e atuava como critico
de arte, decidiu-se, em 1959, fazer um numero especial do Suplemento para o
lancamento do Movimento Neoconcreto e a apresentacdo do manifesto®. Tiveram,

entdo, a idéia de chamar Amilcar de Castro para criar a paginacdo daquela edic¢ao:

ele fez a paginacdo que se tornou famosa. A primeira pagina do
“Suplemento Dominical do Jornal do Brasil” lancava o manifesto
neoconcreto e se tornou um exemplo de paginagdo moderna inovadora,
criada por Amilcar. A partir dai, o Reynaldo Jardim [...] passou a fazer ele
préprio a paginagdo do “Suplemento”, seguindo a linha criada e indicada
pelo Amilcar nesse numero especial. (GULLAR, 2005, p.51)

A paginacao foi considerada moderna porque Amilcar de Castro conseguiu
trazer o artistico para o jornal. A partir de sua experiéncia como escultor e
participante do movimento concretista’®, todo o espaco da pagina do Suplemento
passou a comunicar a arte concreta pela propria expressao do espaco: o branco da

pagina dava sentido ao preto caracterizado pelas marcas tipograficas e vice-versa.

¥ Reynaldo Jardim, em entrevista a Aguilera (2005), comenta que 0 SDJB surgiu primeiramente na
Radio Jornal do Brasil. Ele criara o programa de critica e comentarios chamado Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil que era um suplemento virtual, pois o JB ndo editava nada semelhante.
Convidado a fazer uma coluna sobre literatura aos domingos, passou a escrever a coluna, intitulada,
Literatura Contemporanea que foi a semente do SDJB.

° Escrito por Ferreira Gullar, o manifesto do Movimento buscava impor a discussdo acerca do
concretismo. Segundo Sant'’Anna (2004), tratava-se de uma ruptura no interior da abstracdo
geométrica de modo a abandonar o rigor formal e a radicalidade das formas geométricas puras para
seguir-se como arte orientada para o publico na relacdo deste com a obra e poder ser designada
como arte brasileira contemporanea. O movimento neoconcreto se diluiu em 1963 depois que a arte
Poassou a ser orientada por outros parametros.

Os projetos graficos de Amilcar de Castro situam-se na categoria da Gréafica Construtiva que,
segundo Fabbrini (2005), foi difundida por diversos artistas nos anos 20 e 30 na Alemanha em
posteres, anuncios, catalogos de exposi¢cdes, diagramacdes de jornais, revistas e livros, embalagens
de produtos. Considerado um design novo e moderno.
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Como os fios que separavam as colunas foram retirados, ndo sé as palavras

ganharam destaque como também os espacos em branco.

Cada pagina do “Suplemento Dominical” passou, entdo, a ser composta em
funcdo do contraste bipolar [...] as areas ndo impressas ou 0 branco do
papel foram considerados elementos da composigdo, tanto quanto as areas
impressas constituidas de letras, tracos ou ilustracdes; ou, mais do que
isso: os espacos foram ampliados, estendidos como nunca na imprensa
escrita, pois, para Amilcar, o texto cerrado, sem 0 vacuo, 0 vazio, ou 0
branco, que permitem respirar, sufocam o leitor. (FABBRINI, 2005, p.23-24,
grifos do autor)

As informacdes do autor, acima colocadas, vém confirmar que a reforma
gréfica foi inovadora, ousada porque ndo se resumiu a uma beleza vazia, isto €, o
branco ndo era o0 vazio, mas um espaco expressivo. Assim, a comunicagao
acontecia pela interacdo de diferentes linguagens: a plastica e a jornalistica e pela
forma composicional dos textos, isto €, por sua construcdo semiotica estabelecida
na interacdo tanto das imagens dialogando com as palavras, a escrita dialogando
com a tipografia e os espacos em branco da pégina quanto do contexto cultural da
época: as diversas atividades de vanguarda produzidas e que davam o tom as
producdes culturais daquele momento como 0s poemas concretos e neoconcretos.
A expressividade do SDJB, que se construiu na dinamica do dialogo, transformou-o
num veiculo de cultura importante, sendo o mais importante do pais.

Para Gullar (2006), o suplemento fora 0 mais revolucionario e polémico da
imprensa brasileira, considerado o porta-voz da poesia concreta e do movimento
neoconcreto que mudou o curso da arte brasileira por suas idéias e obras. O éxito
do SDJB possibilitou que o Jornal do Brasil tivesse prestigio e expressdo e deixasse
de ser visto apenas como um jornal de classificados.

O momento era propicio para a criacdo, para a inovacdo e para a
experimentacdo! que possibilitava que o artistico pudesse ocupar as paginas do
jornal. O JB nao so6 inovou como compartilhou e até, se possivel dizer, contribuiu
como coadjuvante desse movimento que trazia o novo em suas producdes. O

proprio suplemento representou o fazer artistico que surgia e se estabelecia naquele

1 Segundo Jardim (2005), a criagéo acontecia livremente, sem o uso de cartilha e preconceitos.
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momento, isto €, a atividade jornalistica, dialogando com o contexto social e cultural
externo do qual a atividade artistica se formava e passava a compor o texto
jornalistico. Era um hibrido de diferentes linguagens e codigos que em interacao
dialégica recodificava o sentido do novo, tanto da pratica do jornal quanto da pratica
da arte. Caracteristicas que marcaram o Suplemento durante todo o periodo de sua
existéncia, até 1961 quando deixou de existir.

Diante do prestigio alcancado™ a partir do &xito do Suplemento, a proprietaria
do jornal, Condessa Pereira Carneiro, decidiu promover uma reforma geral para
modernizar o JB.

Comecava, em 1959, a segunda fase das mudancas, com Janio de Freitas a

frente da chefia de redacdo com a tarefa de acelerar o processo da reforma:

O Amilcar foi o responsavel, coadjuvado pelo Janio de Freitas, pela
formatacdo do jornal em sua parte jornalistica propriamente dita: o
essencial. [...] O SDJB, “Caderno B” e outros produtos, foram mentados,
editados, diagramados e dirigidos pessoalmente por mim. (JARDIM, 2006,
p.64.)

A reforma entdo ganhou forga, mesmo diante das resisténcias dos jornalistas,

1
I 3

dos profissionais da oficina grafica e da propria direcdo do jornal™. Dentre as muitas

mudancas ocorridas, uma marcante, apresentada em 2 de junho de 1959, a do
layout assimétrico com o surgimento do “L” a primeira pagina em que alguns
classificados ficaram dispostos numa coluna esquerda e no rodapé. Essa forma
ultrapassou a década de 60 e continuou sendo apresentada na década de 70. Os
demais classificados ocuparam um caderno separado, o Caderno C. Em 1960,

Reynaldo Jardim lancava um caderno cultural diario, mais exatamente, o Caderno B

2 vale reforcar que as experimentacdes tinham a aprovacdo da Condessa embasada nas
manifestagbes do publico, de profissionais e amigos. De acordo com Gullar (2005), isso ocorria a
cada inovacao feita, até mesmo quanto a insercéo de uma fotografia na primeira pagina do jornal.

¥ As resisténcias se davam principalmente quanto ao uso do papel. Para Nascimento Brito, os
espacos em branco eram considerados um desperdicio, inclusive porque as empresas jornalisticas
tinham dificuldades para comprar o papel de imprensa. A década de 50 foi marcada pelos problemas
de escassez uma vez que a producdo nacional de papel de jornal ndo atendia & demanda interna do
pais, obrigando a importa-lo. Ainda assim havia cotas de importacao de papel estrangeiro. Mais tarde
na década de 60, com os problemas econdmicos e com as altas taxas de inflagéo, a crise sé piorou.
Ribeiro (2000), em sua pesquisa sobre os jornais cariocas descreve em detalhes sobre a crise do
papel bem como no trabalho desenvolvido por Dines (1986).
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gue segundo ele surgiu “na brecha, entre a parte noticiosa e a parte dos anuncios
[...]” (JARDIM, 2005, p.65).

1.3 O Caderno B

Na quinta-feira, do dia 15 de setembro de 1960, surgia o Caderno B que
abordava a cultura nacional e internacional com uma variedade de textos
diferenciados. Nao se tratava de um caderno que incluia apenas textos artistico-
literarios, mas incluia também textos que informavam sobre a arte, a literatura, a
musica e o teatro, sobre comportamento, sobre o cotidiano, principalmente o do Rio
de Janeiro. Escrito por intelectuais e jornalistas, o Caderno B se constituiu pelo que
atualmente denominamos e conhecemos como caderno cultural. Para Gullar (2006),
este se tornou um padrao para os jornais brasileiros, pois trazia a novidade de reunir
todas as secdes e matérias relacionadas a artes e espetaculos num unico caderno e,
hoje, segundo ele, ndo ha um jornal que nao tenha esse tipo de caderno. Para Piza
(2003, p.37), ele se tornou “o precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro”.

Em leitura de sua primeira edicdo, os destaques da primeira pagina do
caderno, traziam as novidades sobre a extingdo do Suplemento Feminino, tabloid
que saia de terca a sexta-feira e que se incorporou ao novo caderno, esclarecendo
as leitoras que elas ganhavam oito paginas com informacfes mais amplas e novas
colunas™®. A Revistinha, encarte infantil, deixava a edicédo de domingo e se inclufa no
caderno B aos sabados. Ainda nessa pagina, era anunciada uma promocao ao
ouvinte da Radio Jornal do Brasil. E uma foto da atriz internacional de cinema, Romy
Schneider, e um molde de costura de Gil Brandao, estilista famoso que propagou no
JB a popularizacdo do uso de moldes com estilo que eram apresentados a pagina 5.
Vale lembrar que a industria téxtil se desenvolvia para ganhar o mercado nacional e
era costume as maes costurarem para a familia. Com o passar do tempo, a moda se

industrializou e a producao de roupas passou a ser feita em massa.

¥ A criacdo deste caderno diario era, de fato, uma grande inovacéo, pois alguns jornais costumavam
apenas dedicar algumas paginas exclusivamente femininas como, por exemplo, ocorria no jornal
Diario da Noite. Outros dedicavam o feminino e o literario a suplementos especiais que circulavam
apenas nos fins de semana.
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A pégina 2 tratava da literatura, a coluna Vida Literaria, escrita pelo jornalista
Mauritdnio Meira, referia-se aos prémios literarios; na de artes visuais, Ferreira
Gullar anunciava e comentava as exposi¢cdes dos museus de arte nacionais e
internacionais. O critico Renzo Massarani escrevia em sua coluna sobre musica e a
de Notas Religiosas era escrita por Antbnio Carlos Villaca, jornalista, tradutor e
reconhecido memorialista do Brasil. Havia as informacfes sobre televisdo, com a
programacdo da TV Tupi, a TV Continental e a TV Rio, a programac¢do da Radio
Jornal do Brasil, com as promoc¢fes e as musicas mais tocadas e a coluna social,
Notas e Comentarios, de Souza Brasil.

Na pagina 3, encontravam-se as tiras e as histérias em quadrinhos, bem
como aulas de um curso de inglés (licdo 19) e uma secédo sobre decoracdo em que o
leitor encaminhava carta para a redacédo do SF (Suplemento Feminino) para receber
orientacbes de como decorar sua casa. Os quadrinhos também estavam presentes
na pagina 4, dividindo o espaco com receitas culinarias, dicas de comportamento e
uma letra de musica I'll never fall in love again de Johnnie Ray, na sec¢ao: O sucesso
de hoje™.

A péagina 6 destinava-se ao roteiro dos espetaculos culturais, ao cinema com
a presenca marcante de filmes europeus e alguns poucos americanos e ao teatro
com destaques ao teatro de Revista e ao de Comédia. Os acontecimentos sobre 0
turfe e sobre os esportes ocupavam as paginas 7 e 8, respectivamente. A
publicidade era pouca, nessa edicéo apenas trés e poucas fotos ilustrativas.

Rito (1990, p.8), em texto comemorativo aos 30 anos do caderno, comentava
gue o primeiro nimero era ainda um caderno indeciso entre o reproduzir o modelo
de um suplemento feminino ou o0 assumir uma posi¢cao de vanguarda, mas com 0
passar do tempo passou a funcionar “como uma espécie de antena da cultura e do
comportamento do Rio de Janeiro”, tornando-se célebre no Brasil.

De fato, o Caderno B em seu primeiro nimero nado foi muito diferente do
Suplemento Feminino, pois muitas colunas ali apresentadas foram introduzidas ao
novo caderno. Inclusive, em texto de apresentacdo desse numero frisava: “Leitoras
do SF ganham mais espaco e informacdes” (JORNAL DO BRASIL, 1960, p.1).

13 0s textos em inglés reproduzidos nessas paginas demonstravam a cultura estrangeira ja permeada
na cultura nacional. De acordo com Mello e Novais (2002), a partir do anos 50, havia um grande
fascinio em copiar o padrdo de consumo e o modelo de vida americano, mais conhecido como
American Way of Life. Dai poder compreender porque 0s movimentos culturais do pais se
manifestavam em busca de uma identidade nacional.
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Também ndo possuia o0 mesmo carater vanguardista do SDJB, pois ndo mantinha
vinculo com nenhum movimento de vanguarda, apenas, nesse momento, se
caracterizava como inovador pela reunido das matérias sobre cultura estarem em
um anico caderno e, principalmente, por incorporar as mesmas mudancas graficas e
de diagramacdo dos demais cadernos e do proprio SDJB. Por este ponto,

representava o carater inovador:

A experiéncia desse segundo caderno consolida transformacdes gréficas
conquistadas durante a reforma, e, ainda mais, valoriza o conteldo das
colunas infringindo a pretensa objetividade pregada para as noticias
engessadas pela forma norte-americana do lide e sub-lide e pelas regras
dos manuais de redacao.

O Caderno B transmite, neste sentido, 0 mesmo espirito do novo presente
na reforma da imprensa brasileira do final da década de 1950. E néo é por
inexistir qualquer vinculo direto com as artes novas que seria menos
vanguardista do que o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. Ambos
procuraram exercer no meio jornalistico um papel pioneiro, desenvolvendo
técnicas, idéias e conceitos novos, tidos como avancados em sua época.
Embora a maioria dos jornais circulassem com segundos cadernos, é
justamente essa caracteristica que faz do B o pioneiro dentre os
contemporéaneos. (LIMA, 2006, p.74)

Com o passar do tempo, o caderno ganhou profundidade no trato dos temas
culturais, com mais colunas que eram assinadas por muitos colaboradores bem
como artigos sobre cinema, teatro e espetaculos musicais. Além de informacéo, o
conteudo ganhou tom de critica, de debate. Aos poucos foi perdendo a caracteristica
herdada do suplemento feminino e passou a adquirir um perfil proprio, de um
caderno de cultura engajado aos acontecimentos culturais da época sem deixar de
estabelecer relacdo com a politica e a economia do pais pelo modo como tecia o
cotidiano do Rio de Janeiro em textos diversificados'® que o diferenciaram dos
demais cadernos culturais de outros jornais. E o que podemos observar no final da
década de 60, periodo em que o caderno consolidou esse perfil. O tom dado ao
conteudo dos textos, que compuseram o caderno destas edi¢des, ja ndo era o de
apenas informar os acontecimentos culturais, mas também o de formalizar opinibes
sobre eles.

A formalizacdo da critica ganhou forca pela insercao das colunas assinadas:

'® Entenda-se por diversificados os mais variados textos. O caderno se constituia de colunas sociais,
cronicas, contos, artigos, histérias em quadrinhos, notas, entre outros.
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Assinar uma coluna era ter um espaco nobre na imprensa. Significava
adquirir prestigio e notoriedade perante o publico e reconhecimento por
parte dos seus pares. [...]

Ter uma coluna significa, além disso, poder fugir da rigidez dos textos
informativos, poder desenvolver o estilo pessoal com uma liberdade que
nao se tinha no noticiario. O formato da crénica — género em geral adotado
nas colunas — era bastante solto. O escritor fazia comentarios livres sobre
diferentes topicos do naoticiario da semana. (RIBEIRO, 2000, p.215).

Salientamos que a rigidez ndo era uma imposicéo feita as colunas'’ uma vez
gue estas eram escritas principalmente por colaboradores e nao por profissionais
contratados pelo jornal®®. Coube, entdo, ao caderno cultural toda a liberdade de
criacdo em estilo préprio, sem a padronizacao instituida pelos principios jornalisticos
da objetividade que os jornalistas seguiam para a producdo, por exemplo, das
noticias escritas para o primeiro caderno, o de atualidades. Ao abrir espago para
escritores e para intelectuais que atuavam no cinema, no teatro e nas artes plasticas
permitiu-se ampliar a captacdo da realidade, isto €, da vida cotidiana do Rio de
Janeiro em textos'® produzidos para o jornal e que colaboraram na construcéo do
cenario desse cotidiano sem exclui-lo dos fatos politicos e econémicos do pais.

Reforcarmos também que nesse periodo, o Rio deixara de ser a capital do
pais e tornara-se o Estado da Guanabara. Segundo Lima (2006), a politica de Carlos
Lacerda, entdo governador, intensificou o incentivo a inovagdo nas artes para que a
cidade mantivesse um status de capital cultural. Para isso foram criados projetos
que estabeleceram praticas e estratégias politicas de modo a garantir a realizagéo e
o reconhecimento da cidade e de sua capitabilidade cultural. Os produtores culturais
tanto apoiaram 0s projetos como participaram ativamente. Era época em que 0S
intelectuais cariocas possuiam autonomia integral para exercer critica social e
oposicao politica. Para a autora, a manutencdo do status de capital cultural do Rio
de Janeiro pode ter uma relacdo direta com a criacdo do segundo caderno na

imprensa, incluindo ai o Caderno B do Jornal do Brasil.

" A coluna esta sendo considerada como toda a secao fixa, publicada com regularidade e sempre na
mesma pagina do jornal ou revista (MELO,1994).

'8 Havia profissionais de imprensa, mas nao havia obrigatoriedade na contratacéo de jornalistas.

19 Referimo-nos textos a toda producdo do caderno, sem aqui nos preocuparmos em nomear seus
géneros.



18

As mudancas ocorridas com o Caderno B estavam ligadas também as
mudancas pelas quais ainda passava o proprio jornal. Saia Janio de Freitas em
1961 e chegava Alberto Dines em 1962 no cargo de novo editor-chefe que ocupou
até 1973.%°

Nesta fase, em que ocorreu a consolidacdo da reformulacéo do jornal, Dines
introduziu algumas mudancas importantes: como a do horéario para planejamento do
jornal que passou a ser feito logo apdés o almogo e ndo mais no final da tarde como
acontecia anteriormente, da implantacdo das reunibes de pauta e da criacdo das
editorias: a do esporte, da policia, do turfe, a da fotografia que antes era um
departamento controlado por um gerente e com a editoria, 0 editor passou a
selecionar as fotos que considerava as melhores para a primeira pagina.**A editoria
do Caderno B ficou a cargo do Nonato Masson até 1964, quando deixou de ser
editor e em seu lugar assumiu Paulo Afonso Grisolli no periodo de 64 a 1972. A
partir de 1967, mais exatamente, no dia 19 de agosto, o caderno passou a circular
no sabado, com a estréia da coluna de Clarice Lispector. A equipe de Dines
desenvolveu um novo projeto para o jornal que incluia a criacdo do Caderno B aos
sabados e domingos, pois esta sec¢ao cultural saia apenas de terca a sexta.

Nesse momento, o caderno ganhou densidade, as colunas tratavam com
profundidade o0s temas referentes aos acontecimentos culturais. Havia uma
preocupacdo ndo apenas com a informacédo como também com a formacéao do leitor.
As matérias reportavam sobre os movimentos nacionais e internacionais do cinema,
do teatro, da literatura e da musica que ocupavam quatro paginas do caderno, as
demais eram dedicadas as colunas mais breves e as de divulgacdo dos espetaculos
e shows, cursos e exposi¢cdes que completavam as oito paginas do caderno.

Clarice Lispector escrevia semanalmente sua coluna fixa a pagina dois e
dividia o espaco com as colunas de Béarbara Heliodora, de José Paulo M. da
Fonseca, de Wilson Cunha, de José Carlos Oliveira, de Yan Michalski, de Irineu
Garcia, de Danusia Barbosa, de Walmir Ayala, de Z6zimo, entre outros.

20 “Assumimos o cargo de editor-chefe no dia 6 de janeiro de 1962, uma segunda-feira. Dias antes, o
diretor do jornal, Dr. M. F. do Nascimento Brito, dissera-nos: ‘Quero, na terca-feira, um jornal
completamente diferente’. Ao que respondemos: ‘O JB sera um jornal diferente dentro de poucos
anos. Agora é impossivel.” Na primeira edi¢cdo sob nossa responsabilidade a Unica alteracéo foi o fio
de paginacdo sob o logotipo para prendé-lo ao alto da primeira pagina. Mas 11 anos e 11 meses
depois, seguramente, tinhamos um jornal bem diferente.” (DINES, 1986, p.51)

! Estas informagdes foram extraidas da entrevista que Dines concede aos entrevistadores e
pesquisadores Costa e Devalle (2002) e que se encontra no site do Observatério da Imprensa.
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Para Nava (2006), além dessas mudancas, outra se fez importante como a
implementacdo do Departamento de Pesquisa e Documentacdo. O DPD foi
idealizado e criado por Dines para dar apoio a redacao, aos jornalistas e reporteres
em geral de modo a fornecer antecedentes historicos, mapas e biografias para

complementacao de informacdes.

1.4 A producdao cultural: manifestacdes e rupturas

As mudancas para 0 novo se fizeram presentes também nas producdes de
outras esferas. Entre os anos 50 e 60, muitos trabalhos surgiram e tornaram-se
expoentes: nas artes plasticas com o movimento construtivista neoconcreto; na
musica com 0 movimento da bossa nova; na dramaturgia com o Teatro Oficina e 0
Teatro de Arena; na cinematografia com o Cinema Novo.

O cinema iniciava uma nova fase. A partir dos debates e das reflexdes que
ocorreram em dois congressos nacionais sobre o Cinema Brasileiro (1952 no Rio de
Janeiro e 1953 em S&o Paulo), os cineastas discutiram a necessidade de propor
novos ideais a producdo nacional de modo que tratasse da realidade do pais com
temas relacionados ao cotidiano do povo brasileiro. Desejavam uma producao que
retratasse a realidade nacional, ideal que rompia com os modelos anteriores. Nao
havia interesse em reproduzir as producfes cinematograficas dos estudios criados
na década de 40 e muito menos seguir o modelo americano de Hollywood, mas o de
produzir filmes que pudessem dar enfoque a tematica social do Brasil. Segundo
Tonetto (2006, p.57), o neo-realismo do cinema italiano influenciou o Cinema Novo
porque “continha a férmula adequada para o momento, ndo sO pelo slogan do
nacional, mas também pela facilidade na producdo”, que se baseava na técnica
documental, na producdo sem muitos efeitos e na tematica sobre a realidade social.

O mesmo ocorria com a dramaturgia que também teve seus movimentos de
vanguarda com o Teatro Oficina e o de Arena, ambos nascidos em Sao Paulo. O
teatro brasileiro, entre 1950 e 1960, estava preocupado em criar uma identidade
propria a partir de uma dramaturgia e repertorio nacionais. Foi marcado pelo
aperfeicoamento técnico, pela busca da formacdo de uma platéia consciente dos

problemas da sociedade, pela especializacdo de atores, figurinistas, cenografos e



20

diretores. Em 1956, surgia o Teatro de Arena, que de acordo com Garcia (2004,
p.129), buscava “criar uma identidade propria para o primeiro teatro em formato de
arena da América do Sul, ou seja, uma identidade fundada na dramaturgia e na arte
cénica brasileiras”. O Arena propunha-se ser mais democratico de modo que
pudesse atingir as massas populares rompendo, assim, com o modelo empresarial
de alguns outros teatros.

J4 o Teatro Oficina, fundado em 1958, surgiu com pecgas escritas e
encenadas pelos proprios componentes. As pecas eram apresentadas em pequenos
espacos e até em residéncias. Seu objetivo néo foi o de transformar a cena teatral
no pais e nem assumir identidade nacionalista, mas o de assumir “0 caminho da
profissionalizacdo”. (PATRIOTA, 2003, p.139). S6 mais tarde, no periodo p6s-64 que
passou a estabelecer didlogo com a conjuntura da realidade brasileira, influenciando
algumas manifestacdes artisticas desse periodo.

Na musica, despontava a bossa nova e trazia com ela uma batida que
permitia produzir “um tipo de ritmo em que cabiam todas as liberdades que se
quisesse tomar”. Com aquela batida, simplificava-se o ritmo do samba e dava
espaco para harmonias ultramodernas. (CASTRO, 2004, p. 167). Eram os anos 57,
58 e 59. Para Naves (2000), o movimento bossa nova se caracterizou como um tipo
de experimentagdo musical, provocando um rompimento com as tradi¢cdes anteriores
da musica popular no Brasil.

A ruptura foi a marca da modernizacdo. Para que as producdes culturais
ganhassem a denominacdo de moderno, do novo, precisavam mostrar uma
descontinuidade com as producdes anteriores, no entanto, essa descontinuidade so
poderia ser compreendida e valorizada como ruptura na dindmica dial6gica
estabelecida com as outras produc¢des, com aquelas anteriores, as que ndo eram
novas, mas consideradas ja ultrapassadas. Nessa dindmica, o moderno sé se
revelou como elemento novo em contato com outro sentido, pois de acordo com
Bakhtin (2003, p. 382), “um sentido atual ndo pertence a um (s0) sentido mas tao-
somente a dois sentidos que se encontraram e se contactaram. Nao pode haver ‘um
sentido em si’ — ele so existe para outro sentido [...]”

Nas artes plasticas, movimentos surgiram em prol dessa descontinuidade,

como o Concretismo: movimento que reuniu muitos artistas®? que acreditavam na

22 Como Lygia Pape com o balé neoconcreto, o poeta Reynaldo Jardim, os artistas plasticos Lygia
Clark, Helio Oiticica e seu irméao César Oiticica, Franz Weissman, Aluisio Carvao, Décio Vieira, Ivan
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arte orientada para o publico e na relacdo deste com a obra. O enfoque a inovacao

permitia designa-la como arte brasileira contemporanea.

1.4.1 Manifestacfes: antes do Golpe Militar

Ao fazermos um paralelo com a politica nacional, 1961 foi marcado por muitas
mudancas: Juscelino Kubitschek terminara seu mandato e para seu lugar, foram
eleitos Janio Quadros para presidente e Joao Goulart como vice. Em menos de sete
meses de governo, o presidente Quadros renunciou. Diante da conturbada situagéo
e numa tentativa de quase um golpe, Goulart conseguiu tomar posse® e governar
até 1964.

O governo Goulart foi marcado por muitos problemas herdados dos dois
governos anteriores. Problemas como o0 progressivo endividamento externo
decorrente do projeto de modernizacdo do pais estabelecido no governo do
presidente Kubitschek e outros relacionados a fracassada administracdo de Janio

Quadros que ap0s sua renuncia, destinou o pais a uma profunda crise institucional:

um novo contexto politico-social emergiu no pais. Este novo quadro
caracterizou-se por uma intensa crise econémico-financeira, frequentes
crises politico-institucionais, extensa mobilizacdo politica das classes
populares, ampliacdo e fortalecimento do movimento operario e dos
trabalhadores do campo, crise do sistema partidario e acirramento da luta
ideologica de classes. (TOLEDO, 1997, p. 9)

A crise se agravou com a elevacéo das taxas inflacionarias ainda no governo
JK bem como o descompasso entre o setor industrial e agricola, este ndo conseguiu
atender a demanda de alimentos, a populacdo se urbanizou e adquiriu poder de

compra, no entanto, o periodo foi marcado pelo baixo crescimento da producao

Serpa entre outros que faziam da experimentagdo uma forma inovadora de fazer arte e que ainda
hoje em exposi¢des dos trabalhos desses artistas destacam-se a ousadia de suas obras como é o
caso da Mostra Arte e Ousadia — o Brasil na Cole¢do Sattamini do Masp que, em 24 de agosto de
2007, reuniu as obras de muitos artistas dessa época para comemorar 0s 50 anos de arte brasileira.
% A renlncia de Janio Quadros levou a uma crise que foi contornada no momento em que o
Congresso decidiu votar a Emenda Constitucional n. 4 a fim de que se alterasse a Constituicdo em
vigor para a introducdo do regime parlamentarista no Brasil. Jodo Goulart foi empossado sob esse
regime que vigorou até 1963, quando ocorreu um plebiscito no pais que decidiu a mudanca para o
presidencialista. (SANFELICE, 1986)
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agricola, ocasionando maior procura e menor oferta. Foi uma época que, segundo
Toledo (1997, p.24), as crises de abastecimento se acentuaram provocando
“inquietagBes sociais e movimentos reivindicatdrios de grande extensdo nos campos
e nas cidades”.

As classes trabalhadoras urbana e rural, a estudantil, a dos soldados
manifestavam-se de um lado e de outro, os empresarios, os militares, a Igreja. E
diante das inquietacdes e reivindicacdes, o governo Goulart partiu para a proposi¢cao
das Reformas de Base que acabaram nao acontecendo.

O final dos anos 60 foi marcado por um ideério politico em que o povo lutava
por melhores condi¢cdes de vida, exigia que fosse feita a quebra do monopdlio da
terra pela reforma agraria, o combate a miséria, 0 aumento dos salarios, a criacédo
de uma escola publica para todos, ampliacdo dos direitos sociais etc. A politizacao
contagiou também a producéo cultural. Artistas, escritores e intelectuais passaram a
retratar as tensdes vividas nesse periodo. Havia ainda incentivo a mudanca, ao novo,
mas sempre com o tom da critica e da polémica. A cultura florescia, crescia um forte

movimento de levar cultura ao povo.

[...] tudo se foi politizando, tudo se foi contestando, por gente que se
empenhava em criar novas formas de cultura e mesmo de convivéncia.
Falava-se muito, discutia-se muito, tudo estava em xeque. Repetia-se ser
preciso derrubar as ‘estruturas arcaicas’. Eram poetas e romancistas,
dramaturgos, artistas plasticos, musicos, cantores, atores, cineastas,
psicanalistas, criticos, estudantes, professores: ndo todos, e certamente
uma elite, de novos e ndo tao novos, procurando em conjunto criar 0 novo.
(GALVAO, 1994, p.187)

A efervescéncia politico-cultural marcou a radicalizacdo que se apresentava
nas propostas de conscientizacdo popular e renovacdo da linguagem estética. Os
filmes do Cinema Novo se voltavam ao cotidiano e a mitologia do nordeste brasileiro
com os trabalhadores rurais e as misérias da regido, bem como a marginalizacao
econOmica.

Era uma época de mudancas também para a Bossa Nova. Numa tendéncia
nacionalista, acabou se direcionando a duas tendéncias: a formalista que segundo
Aguiar (1994) se transformou em produto exportavel participando dos festivais de
Jazz nos EUA e a nacionalista de carater participativo que se engajava aos debates
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nacionais que surgiam nos meios culturais. A marca instituida dessa vertente era a
cancdo de protesto® que se identificava com os problemas sociais do pais como a
fome, a desigualdade, a miséria urbana e rural.

Mas, depois, veio 0 golpe militar em 31 de marco de 1964, e toda a producao

cultural sofreu com a repressao militar e a instauracédo da censura.

1.4.2 Crises e rupturas: 0 p0s-1964 e o Al-5

Uma nova ruptura, ndo mais as velhas formas, mas aquelas impostas pelo
golpe de 64, fez encerrar todo o otimismo que alimentava as producdes culturais.
Essas atividades sofreram com a censura instaurada pelo regime militar e 0 que se
assistiu foi “um assombroso renascimento delas, ainda mais radicalizado” (GALVAO,
1994, p.191).

Mas a censura introduziu muitas incertezas no cotidiano para todos aqueles
gue estavam envolvidos com teatro, cinema, musica e literatura porque as acfes
eram arbitrarias. Segundo Almeida e Weis (1998, p.342), “ndo se vetava apenas 0
que fosse manifestamente indesejavel [...] Mas se vetava tudo aquilo que aos olhos
dos militares e de seus aliados civis parecia atentar contra os valores da ‘civilizacao
cristd ocidental™.

Nesse momento, surgiram movimentos culturais que utilizavam a critica como
o foco de suas manifestacbes. A musica fez-se em oposicdo a ditadura, para citar
um exemplo, em dezembro de 1964, estreava, no Rio de Janeiro, hum shopping
inacabado de Copacabana, o show “Opinido” que misturava samba, melodias da
bossa nova, jazz, baladas nordestinas e comentarios politicos. De acordo com
Gaspari (2002), Opinidao rodou o Brasil e durante alguns anos foi considerado
paradigma da militancia cultural oposicionista.

Depois, ainda segundo o autor, em abril de 1965, quando o show saira de
cartaz, estreava a peca “Liberdade, liberdade”, por fazer uma colagem de textos

antiditatoriais sofreu agressodes verbais de provocadores e ameacas telefonicas.

4 Segundo o autor citado, a misica de protesto se caracterizou como um movimento de estudantes
universitarios, intelectuais e artistas da classe média.
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Mesmo diante das proibicdes e perseguicdes, fez-se um grande esfor¢co na
tentativa de resistir e ndo sucumbir a censura. O teatro acabou ocupando um espaco
de significativa importancia na sociedade brasileira, e apesar do rigor da censura,
conseguiu produzir uma geracao talentosa que construiu uma etapa de renovacao
na dramaturgia. Com espetaculos radicais, provocantes, de forte impacto visual,
diretores e cendgrafos propuseram maneiras novas de trabalhar o espaco cénico.

Mas, apés o decreto do Ato Institucional n.° 5, em dezembro de 1968, o teatro
fora escolhido como sendo um dos inimigos prioritarios do regime militar e, segundo
Michalski ?° (1994, p.113), “foi submetido a uma censura e outras formas de
repressao sem precedentes na historia do pais”, o que fez com que muitas obras
nao chegassem aos palcos. Aquelas que chegavam sofriam algum corte, segundo o
critico, elas eram mutiladas e outras tantas nem chegaram a ser escritas.

O mesmo aconteceu com a musica, 0 regime ditatorial concentrou-se em
vigiar e controlar os artistas e 0os eventos ligados a Musica Popular Brasileira (MPB),
principalmente a vertente declaradamente critica ao regime militar.?® Quanto aos
eventos musicais, as preocupacdes estavam relacionadas a capacidade de
aglutinacdo das pessoas, fato que incomodava 0s agentes da censura porque
consideravam que a musica desempenhava o papel de “propaganda subversiva” e
“guerra psicoldgica’(NAPOLITANO, 2004, p.108).

O regime ditatorial imp6s a repressédo ndo apenas a musica e ao teatro que
aqui citamos, mas a todas as producdes culturais que eram consideradas suspeitas,
isto €, subversivas pelos agentes de repressdo. A vigilancia dava-se aos espacos
sociais considerados suspeitos, a qualquer atitude qualificada como subversiva,
fosse ela de ordem politica, ideol6gica ou comportamental.

% Yan Michalski, dramaturgo e critico, assinava a coluna de teatro do Caderno B no periodo de 1963
a 1982. Foi considerado um dos grandes criticos cariocas.

%6 Segundo Walnice Nogueira Galvao, citada por Aguiar (1994, p.148),nessa época, havia trés linhas
dentro da MPB, “duas descompromissadas: o intimismo sentimental (mdsica romantica) e a explosao
da ingenuidade adolescente (a jovem guarda). Na terceira vertente, os artistas de formacao
universitaria, que levavam consigo um projeto informativo e participante, tendo no escopo a dendncia
das desigualdades sociais [...]"
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Capitulo 2 — Clarice Lispector na imprensa: trajetdria das revistas ao Caderno
B

Clarice Lispector, antes de escrever para o Caderno B do Jornal do Brasil, ja
havia trabalhado para a imprensa. Segundo Gotlib (1995), por volta de 1940, ela fora
redatora da Agéncia Nacional que, a época, era um 06rgéo oficial de informacéo do
Brasil, criado por Getulio Vargas em pleno Estado Novo, e se subordinava ao
Ministério da Justica e Negocio que depois de algum tempo o transformou no
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Possuia as funcdes de coordenar a
propaganda nacional, controlar a politica cultural do pais com o auxilio do Ministério
da Educacao, promover as manifestacdes civicas e fazer a censura dos meios de
comunicacao e das artes em geral. Alem dessas, também distribuia a propaganda
do governo através do Servico de Divulgacdo do Conselho Nacional de Imprensa
(CNI).

Na biografia que escreveu sobre a escritora, Ferreira (1999) acrescenta que
Clarice também assumiu as funcdes de repérter. Nesse periodo trabalhou com os
jornalistas José Conde e Antonio Callado e o escritor Lucio Cardoso de quem se
tornou uma grande amiga. O trabalho na Agéncia também possibilitou o contato com
muitas personalidades.

Mais tarde, em 1941, trabalhando ainda para a Agéncia, escreveu a
reportagem: Onde se ensinara a ser feliz para o jornal de Campinas, Diario do Povo,
em 19 de janeiro quando foi cobrir a inauguracdo do abrigo, cidade das meninas,
para garotas pobres, que era um projeto idealizado pela primeira dama Darcy

Vargas. Extraimos um trecho da reportagem:

E certamente na primeira noite ao abrigo, cinco mil garotas ndo poderao
adormecer. Na escuriddo do quarto, as milhares de cabecinhas, que n&o
souberam indagar a razdo de seu abandono anterior, procurardo descobrir
a troco de que se lhes da uma casa, uma cama e comida.

Quando recebiam caridade, recebiam também um pouco de humilhagéo e
desprezo. N&o deixava de ser bom, porque sentiam-se quites e muito livres.
Livres para o 6dio. Mas nas casas onde agora se acomodam, casas limpas,
com hora certa de almogo e de jantar, com roupas e livros, sdo tratadas
com naturalidade, com bom-humor...

Mas no momento do adeus a “Cidade” saberédo, enfim, que realmente se
Ihes dava tanto em troca de alguma coisa. O Brasil, a América, 0 Mundo
precisam de criaturas felizes. Elas riem. Créem. Amam. As jovens
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mulheres saberdo, entdo, que delas se espera o cumprimento do grave
dever de ser feliz. (LISPECTOR apud FERREIRA, 1999, p.76)

Escreveu essa e também outras reportagens enquanto entrevistava
personalidades e traduzia poemas.

Mais tarde, Lispector foi transferida para o jornal A Noite e passou a trabalhar
como repérter’’ e 14 reencontrou os colegas com os quais trabalhara na Agéncia
Nacional. Concomitantemente com seu oficio jornalistico, ela escrevia contos que
foram publicados em jornais e em revistas. Essa pratica era comum entre 0s
escritores que utilizavam a imprensa para divulgar seus trabalhos literarios.

Em 1944, Clarice Lispector deixou seu trabalho no jornal para acompanhar
seu marido em viagem ao exterior. Ele era diplomata e havia sido transferido para
Napoles. Eles moraram na Europa e nos Estados Unidos e, durante o periodo que
estiveram fora do Brasil, Clarice dedicou-se a escrever romances e contos. Quinze
anos depois, em 1959, retornou definitivamente para o Brasil, jA separada e como
escritora consagrada. Havia publicado quatro livros: Perto do Coracdo Selvagem
(1944), premiado como o melhor romance de 1943, O Lustre (1946), A Cidade
Sitiada (1949) e Alguns Contos (1952).

Logo que chegou ao Brasil, foi colaborar para dois jornais porque precisava
complementar sua renda. Em 1959 para o Correio da Manhéa e, em 1960, para o
Diario da Noite. Esses trabalhos destinavam-se, especificamente, ao publico

feminino.

2.1 Escrevendo para o Correio da Manha e o Diario da Noite

Entre agosto de 1959 a fevereiro de 1961, Clarice Lispector colaborou para o

jornal o Correio da Manha, escrevendo a coluna Correio Feminino — Feira de

" Segundo Gotlib (1995), o jornal A Noite registrou Clarice Lispector como redatora em 2 de margo
de 1942,
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Utilidades, publicada as quartas e as sextas-feiras. Clarice assinava a coluna com o
pseudénimo de Helen Palmer. A coluna trazia notas sobre conselhos de beleza,
moda, saude, comportamento, culinaria, cuidados com os filhos, cuidados com o lar,
enfim, tratava de assuntos sobre a mulher.

Segundo Nunes ?® (1997), a linha editorial da coluna seguia um plano
estratégico de publicidade da empresa de cosméticos Pond’'s que, a época,
divulgava seus produtos de beleza em jornais e revistas. O plano sugeria a criacao
de uma secdo denominada Feira de Utilidades, destinada a mulher, com
recomendacdes sobre o uso de cremes. Nao era feita propaganda direta dos
produtos, apenas se aconselhava o uso de cremes para que a mulher cuidasse de
sua beleza. Os produtos eram anunciados em outras paginas do jornal.

Para compor as notas da coluna, Clarice Lispector, sob o pseudénimo de
Helen Palmer, recortava os textos dos materiais que eram enviados pela Agéncia
Periodistica Latino-americana (Apla) e por outras agéncias de noticia.

Salientamos que nesse periodo o pais passava por um processo de
desenvolvimento acelerado, como ja comentamos no capitulo um. Os padrdes de
consumo mudavam a medida que novos produtos surgiam no mercado. Os habitos
de higiene e limpeza pessoal ou da casa também se transformaram, inclusive a

modernizacao da beleza, principalmente das mulheres:

O rouge foi sendo preterido pelo blush, o pé-de-arroz pelo pé compacto, as
mascaras caseiras de beleza, de abacate, de pepino, de camomila etc.,
pelos modernos cosméticos, pelos cremes de limpeza, que substituiram o
leite de rosas e o de colénia, pelos hidratantes, esfoliantes,
rejuvenecedores, da Max Factor, Helena Rubinstein, Elizabeth Arden, ou
da Avon, para as classes populares. Aparece o horrivel bob de plastico
para enrolar cabelo: horrivel, mas eficiente. [...] (MELLO; NOVAIS, 2002,
p.568)

A coluna acompanhava as transformacdes ndo sé dos hébitos de consumo

como também das mudancas de comportamento das mulheres.

8 A pesquisadora estudou o trabalho de Clarice Lispector para o Correio da Manha e o Diario da
Noite por meio dos documentos da escritora que estdo no Museu da Fundacédo Casa Rui Barbosa, no
Rio de Janeiro, doados pelo filho Paulo Gurgel Valente.
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Em abril de 1960, Clarice Lispector também passou a colaborar
semanalmente para a coluna SO para Mulheres do jornal o Diario da Noite que
pertencia aos Diarios Associados de Assis Chateaubriand. Nessa época, o editor-
chefe do jornal era Alberto Dines que havia transformado o DN em um tabloide
vespertino.

Clarice elaborava a coluna mas ndo a assinava, na verdade, ela era a

ghostwriter de llka Soares. Segundo Dines?’:

Eu levei para fazer esse jornal um grupo extremamente interessante,
imagine que a pagina feminina era feita pela Clarice Lispector. Ela nao
assinava, porque ela ndo queria assinar, quem assinava era a llka Soares,
uma vedete da TV Tupi, que era também dos Associados. A llka dava o
nome e a Clarice fazia as colunas, mas fazia com cola e tesoura, pegava
as revistas francesas, recortava e fazia tudo com muito bom gosto. [...]
Aproveitdvamos um grupo muito bom, sobretudo, o que se chama hoje de
ghostwriter, usava-se 0s homes e alguém escrevia.

A coluna trazia temas quase que exclusivamente sobre moda, conselhos de
beleza, receitas de culinaria e novidades, diferentemente da coluna do jornal Correio
da Manha que, além desses, tratava dos cuidados do lar. Segundo Nunes (1997, p.
190), a leitora da coluna Sé para Mulheres estava “mais preocupada com sua
aparéncia, deixando de lado os cuidados com a casa’.

Nesta coluna, Clarice podia trabalhar seus textos com maior liberdade, pois
ndo havia nenhuma determinacdo especifica do jornal. De acordo com Dines, ela
precisava apenas se adaptar ao espirito popular do tabléide e ao universo da artista
llka Soares. Assim, construiu seus textos de forma muito criativa, as receitas eram
escritas numa mistura de ficcdo e informacdo, como exemplo, o da receita para
matar baratas, publicada com o titulo Receita de assassinato (de baratas).

Para Nunes (1997), os trabalhos que Clarice Lispector realizou nas paginas
femininas dos jornais mostraram que mesmo aceitando o modelo e o papel de
colunista que tratava de futilidades, ela apresentou sua leitura de mundo e as
representacdes da mulher que viveu a passagem dos anos 50 e 60, época em que a
sociedade brasileira passava por grandes transformacdes.

? Trecho da entrevista realizada por Maria Aparecida Costa e Antony Davalle em 2002.
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Em 1961, encerravam-se os trabalhos para esses jornais. Em 10 de fevereiro,
a coluna Feira de Utilidades do Correio da Manha deixou de ser publicada e; em
margo, o Diério da Noite ndo mais circulava.

Depois de alguns anos, Clarice Lispector voltou a colaborar para a imprensa,

isso ocorreu em 1967, para o Jornal do Brasil e; em 1968, para a Revista Manchete.

2. 2 Revista Manchete: Didlogos Possiveis com Clarice Lispector

Entre maio de 1968 a outubro de 1969, Clarice Lispector colaborou para a
revista Manchete®® na secéo intitulada Dialogos Possiveis com Clarice Lispector.
Todos os sabados, a revista publicava as entrevistas que ela realizava com
personalidades de variada atividade: cantores, musicos, pintores, atores, escritores,
jornalistas, teatrologos, técnicos de futebol, entre outros.

O texto da entrevista iniciava-se sempre com 0 nome e uma citacdo do
entrevistado. Se as pessoas eram conhecidas ou néo, Clarice sempre as
apresentava para o leitor no paragrafo introdutorio.

Entrevistou amigos famosos que conheceu quando ainda era casada e vivia
no exterior e pessoas com as quais ndo tinha proximidade, por exemplo, na coluna
do dia 22 de marco de 1968, a entrevista era com o Governador do Estado da
Guanabara, Negrao de Lima que respondeu sobre os problemas das favelas do Rio
de Janeiro. No dia 5 de abril de 1969, a entrevistada era a primeira dama D. Yolanda
Costa e Silva, que tratou sobre suas viagens pelo mundo e pelo Brasil. O Ministro
dos Transportes, Mario Andreazza, também foi entrevistado no dia 10 de maio de
19609.

O tom das entrevistas variava em relacdo ao entrevistado. Algumas eram

mais sérias, outras eram conduzidas em tom de conversa intima. Os papéis de

% Em 1975, Clarice Lispector publicou o livio de Corpo Inteiro que reuniu parte dessas entrevistas.
Ela incluiu nessa coletanea a entrevista com o Ministro da Educacdo Ney Braga que foi realizada
posteriormente ao trabalho da Revista Manchete porque entre os anos de 1968 e 1969, o Ministro da
Educacéo era Tarso Dutra.
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entrevistador e entrevistado se invertiam no momento em que 0s entrevistados
passavam a fazer perguntas para Clarice.

Os temas eram o0s mais diversificados, quando os entrevistados eram
escritores, costumava perguntar-lhes sobre o método de criagcdo, de inspiragdo para
o trabalho, os livros que gostavam de ler. Procurava saber se estavam escrevendo
algum livro, perguntas essas que tinham muita relacdo com o seu proéprio trabalho,
afinal Clarice era também escritora e compartilhava suas experiéncias com 0s
entrevistados. Com o0s atores e artistas de teatro procurava saber sobre as pecas
gue encenavam, sobre a rotina do trabalho, questdes relacionadas a profissao.

Com as leituras de suas entrevistas, pudemos notar que Clarice tinha muito
conhecimento sobre teatro, musica, artes. No entanto, este trabalho sempre foi
muito criticado por profissionais do jornalismo, principalmente pelo modo como
conduzia as entrevistas.

Ainda hoje ha aqueles que criticam o trabalho de Clarice Lispector realizado
para a Revista Manchete. O colunista da Folha de S. Paulo, Marcelo Coelho® é um
deles. Em sua coluna do dia 5 de maio de 2007, sua critica j& esta marcada no titulo,

“Clarice ‘reporter’ inibe entrevistados”:

[...] Trabalhando como repérter para o “Jornal do Brasil” e para as revistas
“Fatos e Fotos” e “Manchete”, a autora de “Perto do Coracdo Selvagem”
era capaz de perguntas de adolescentes, que costumava repetir a cada
entrevistado: “o que é o amor?” ou “qual a coisa mais importante do
mundo?”

Poucos autores conseguem ser originais diante de indagacfes desse tipo.
“Amor é dadiva, renlncia de si mesmo na aceitacdo do outro”, responde
Fernando Sabino. Sem muita paciéncia, Neruda responde que “o amor é o
amor”. Chico Buarque sai pela tangente: “ndo sei definir, e vocé?” Ao que
Clarice Lispector responde: “nem eu”. Zagallo, depois de pensar um tempo,
da sua versdo: “é um sentimento reciproco”. “E bom estar apaixonada?”,
pergunta Clarice, banalmente, a Elis Regina. Banalmente, a cantora
responde: “Bem melhor do que néo sentir nada!”

Clarice Lispector ndo era uma entrevistadora comum, mas nao seria possivel
avaliar seu trabalho apenas por essas perguntas que Marcelo Coelho apresentou
em sua critica. Na entrevista com Chico Buarque, a entrevistadora fez outras

perguntas que o jornalista ndo as considerou em sua critica.

%1 Nesse momento havia sido lancado, pela editora Rocco, o livio Entrevistas, nova coletanea do
trabalho realizado por Clarice Lispector para a Revista Manchete. Marcelo Coelho fez critica a
Clarice e ao livro, classificando-o como regular.
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Assim, acrescentamos outro trecho da entrevista para que possamos fazer as

nossas observacfes. Clarice pergunta: “- vi vocé na primeira passeata pela
liberdade dos estudantes. Que € que vocé pensa dos estudantes do mundo e do
Brasil em particular?” e Chico Buarque responde: “- No mundo é para mim dificil de
falar, mas aqui no Brasil eu sinto em todos os setores um apodrecimento e a
impossibilidade de substituicdo sendo por mentalidades completamente jovens e
ainda inatingidas por essa podriddo. Aqui no Brasil s6 vejo esta lideranca
[..]"(LISPECTOR, 1999b, p.68)

Em outra entrevista, realizada com Paulo Autran:

- Paulo Autran é pseuddnimo?
- E meu nome mesmo. Nunca usei pseudénimo.

- Boa sorte a sua com um nome belo destes, que prometem tanto, e que
soa aos ouvidos como um nome de alguém como vocé, que esta
cumprindo os designios de um grande ator. Até que ponto Morte e Vida
Severina nos representa?

- Jodo Cabral nos apresenta o subdesenvolvimento, e a pega, sendo
profundamente brasileira, € universal na medida em que esse tema tem
interesse mundial.

- Vocé refere aos paises chamados subdesenvolvidos ou a condigcédo
humana e o fruto da falta de justica social?

- O poema de Jodo Cabral mostra o homem desamparado diante de uma
natureza hostil e de condi¢cBes sociais adversas. E o subdesenvolvimento
com todas as suas implicagfes humanas e sociais [...] (LISPECTOR, 2007,
p.133)

Extraimos esses trechos das entrevistas de Chico Buarque e de Paulo Autran
para demonstrar que Clarice ndo fazia perguntas imaturas ou superficiais. Ela tinha
preocupacdo em relacionar suas perguntas ndo s6 com 0 entrevistado como

também com as situagfes da realidade politica e social do nosso pais.
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2.3 Clarice Lispector: a coluna semanal no Caderno B

No dia 19 agosto de 1967, Clarice Lispector passou a colaborar para o Jornal
do Brasil, escrevendo uma coluna semanal localizada a pagina 2 do Caderno B. A
pedido de Otto Lara Resende, Alberto Dines convidou-a para escrever para o
Caderno B. Segundo Gotlib (1995, p.374), ela aceitara trabalhar para o jornal por
motivo de ordem financeira. Sua carteira funcional foi expedida pela Agéncia JB que
a registrou como colaboradora, no dia 1° de agosto de 1968 e, nesse mesmo mes,
inscreveu-se no Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Estado de Guanabara.

O fator financeiro poderia ter sido um dos motivos que levou Clarice a
trabalhar para o jornal porque a imprensa ainda era um dos meios possiveis de
acesso a escritores, de modo a garantir-lhes renda complementar indispensavel pela
atividade regular que desempenhavam. Talvez também porque pudesse ter um
espaco para a divulgacao de seus trabalhos, pois o processo de publicagdo de um
livro ndo era tarefa simples, nem sempre era possivel encontrar uma editora que
estivesse disposta a publicar.

Salientamos que nessa época, Clarice Lispector ja era famosa, era uma
escritora premiada e, para o Jornal do Brasil, té-la como colaboradora era algo
importante. Alberto Dines*®, que & época era editor-chefe do Jornal do Brasil,
confirmou a importancia de seu trabalho. Segundo ele, Clarice ajudou a consolidar o
Caderno B que passava a circular aos sabados porque trouxe para o jornal um leitor
mais exigente, atendendo assim os objetivos das mudancas implementadas pelo JB.

Nonato Masson**, citado por Rito (1990), acrescentou que a consolidacdo do
Caderno B aconteceu devido aos grandes nomes que para ele haviam colaborado
como Clarice Lispector, Carlos Drummond, Fernando Sabino e Luis Edgar de
Andrade.

% Em 1962, Clarice Lispector foi agraciada com mais um prémio, o de Carmen Dolores Barbosa pela
obra A maga no escuro como o melhor livro do ano de 1961. (FERREIRA, 1999, p.216)

% Entrevistado pela autora deste trabalho de pesquisa no dia 8 de novembro de 2007.

* Nonato Masson foi o primeiro editor do Caderno B.
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Por quase sete anos, Lispector enviou para a redacéo do jornal seus textos,
periodo que durou até dezembro de 1973°°. Nesse tempo, seu contato com o
publico havia se intensificado o que permitiu conquistar projecdo. Como exemplo,

extraimos trecho do texto Adeus, vou-me embora!, que segue abaixo:

[...] Sou uma colunista feliz. Escrevi nove livros que fizeram muitas pessoas
me amar de longe. Mas ser cronista tem um mistério que ndo entendo: é
gue os cronistas, pelo menos os do Rio, sdo muito amados. E escrever a
espécie de crbnica aos sdbados tem me trazido mais amor ainda. Sinto-me
tdo perto de quem me I&. E feliz por escrever para 0s jornais que me
infundem respeito. S6 me ocorre 0 nome de trés ou quatro cronistas
mulheres: Elsie Lessa, Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queirés, eu.
Vou telefonar para Elsie, que faz cronica ha mais tempo do que eu, para
Ihe perguntar que faco com os telefonemas maravilhosos que recebo, das
rosas pungentes de tanta beleza que me oferecem, das cartas simples e
profundas que me mandam.

[...] escrever para um jornal € uma grande experiéncia que agora renovo, e
ser jornalista, como fui e como sou hoje, € uma grande profissdo. O contato
com o outro ser através da palavra escrita é uma gléria. Se me fosse tirada
a palavra pela qual tanto luto, eu teria que dancar ou pintar. Alguma forma
de comunicagdo com o mundo eu daria um jeito de ter. E escrever € um

divinizador do ser humano. (LISPECTOR, 1968, p.2).

Esse trecho mostra que o trabalho para o JB rendia-lhe ndo so6 projecéo, mas
toda uma proximidade com o leitor do jornal que estabelecia contato com a escritora-
jornalista por telefone e por carta. Em “Adeus, vou-me embora!”, a conversa se
constréi como resposta as cartas enviadas pelos leitores e Clarice aproveitava o
espaco da coluna para respondé-las.

% Os textos de Clarice Lispector publicados no Jornal do Brasil foram reunidos no livro A descoberta
do mundo, publicagdo pdstuma datada de 1984. Mas a reunido feita para esta obra excluiu muitos
textos que estavam no caderno B. S4 para citar alguns: Vitéria nossa/ Tanto esfor¢co / O processo
publicados em 26 ago.1967; Cem anos de soliddo, publicado em 15 nov.1969; A maquina esta
crescendo / Eu tomo conta do mundo, publicados em 21 de mar.1970; Inaugura¢do solene do
futuro, em 18 abr.1970; A pesca milagrosa / Lembrar-se / Crénica Social, A Academia Brasileira
de Letras, publicados em 20 fev. 1971; Criar um quadro é criar um mundo novo, publicado em 27
mar.1971 (Anexo F); Cérebro eletrdnico, publicado em 23 out.1971; Prémio Nobel de Literatura no
Rio, publicado em 30 out.1971; Autocritica, Soliddo e falsa soliddo, publicados em 24 jun.1972;
Vérios, publicado em 9 set.1972, Uma tarde plena, publicado em 6 jan.1973; O arranjo, publicado
em 9 jun. 1973; Mulher demais, publicado em 10 nov.1973 (Anexo A).
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Os textos de Clarice Lispector escritos para o Caderno B eram sempre muito
variados, podiam ser crbnicas, entrevistas, cartas, poemas, bilhetes, e até andancio

de jornal, como este publicado em 19 de outubro, intitulado Precisa-se:

Sendo este um jornal por exceléncia, e por exceléncia dos precisa-se e
oferece-se, vou pbér um andncio em negrito: precisa-se de alguém homem
ou mulher que ajude uma pessoa a ficar contente porque este esta tao
contente que nao pode ficar sozinha com a alegria, e precisa reparti-la.
Paga-se extraordinariamente bem: um minuto paga-se com a prépria
alegria. E urgente pois a alegria dessa pessoa é fugaz com estrelas
cadentes, que até parece que s6 se viu depois que tombaram; precisa-se
urgente antes da noite cair porque a noite € muito perigosa e nenhuma
ajuda é possivel e fica tarde demais. Essa pessoa que atenda ao anuncio
s6 tem folga depois que passa o horror do domingo que fere. Nédo faz mal
gue venha uma pessoa triste porque a alegria que se da é tdo grande que
se tem que repartir antes que se transforme em drama. Implora-se também
gue venha, implora-se com a humildade da alegria-sem-motivo. Em troca
oferece-se também uma casa com todas as luzes acesas como uma festa
de bailarinos. Da-se o direito de dispor da copa e da cozinha, e da sala de
estar. P.S. Nao se precisa de pratica. E se pede desculpa por estar num
anuncio a dilacerar os outros. Mas juro que ha em meu rosto sério uma
alegria até mesmo divina para dar. (LISPECTOR, 1968, p.2)

Os temas também eram diversificados, Clarice ndo tratava somente de sua
vida pessoal, inclusive sobre acontecimentos do cotidiano que ja haviam acontecido
ou que estavam acontecendo, como no texto As dores da sobrevivéncia: Sérgio

Porto, publicado em 28 de setembro, em que trata da morte do jornalista:

N&o, ndo quero mais gostar de ninguém porque déi. Nado suporto mais
nenhuma morte de ninguém que me é caro.

Meu mundo é feito de pessoas que sédo as minhas — e eu ndo posso perdé-
las sem me perder.

Sem pudor, com lagrimas nos olhos, choro a morte de Sérgio Porto. Ele
criava alegria, ele se comunicava com o mundo e fazia esta terra infernal
ficar mais suave: ele nos fazia sorrir e rir. Nao pude deixar de pensar: 6
Deus, por que nao eu em lugar dele? O povo sentira a sua falta, vai ficar
mais pobre de sorrisos, enquanto eu escrevo para poucos: entdo por que
ndo eu em lugar dele? O povo precisa de péo e circo.

Sérgio Porto, perdoe eu ndo ter dito jamais que adorava o que vocé
escrevia. Perdoe eu ndo ter procurado vocé para uma conversa entre
amigos. Mas uma conversa mesmo: dessas em gque as almas sédo expostas.
Porque vocé tinha lagrimas também. Atrds do riso. Perdoe eu ter
sobrevivido. (LISPECTOR, 1968, p.2)
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Muitos outros acontecimentos sdo comentados e discutidos em suas colunas,
ainda que por meio de fragmentos. Como no dia em que o estudante Edson Luis de
Lima e Souto foi morto por um PM, no dia 29 de marco e na coluna do dia 6 de abril,
intitulada Estado de graga — trecho, Clarice enunciava no final do texto: “P.S. — Estou
solidaria, de corpo e alma, com a tragédia dos estudantes do Brasil".

Clarice Lispector escreveu para a coluna do Caderno B até dezembro de
1973. No dia 29, despediu-se de seus leitores e de seu trabalho, no texto intitulado,
Apenas um cisco no olho:

“Pois como eu ja ia dizendo, lembrei-me do Ano-Novo, assim, de repente.
Desejo um 1974 muito feliz para cada um de nos.”

H& muitos outros trechos dos textos que Clarice Lispector escreveu para o
Caderno B com os quais podemos mostrar que ela ndo escrevia apenas sobre sua
vida pessoal, sua familia, mas sobre muitos outros temas e nas mais variadas
formas para comunica-los. Apresentamos o estudo de alguns textos de Clarice no

capitulo quatro.
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Capitulo 3 — A nocéao bakhtiniana de enunciado concreto

3.1 O enunciado concreto e a comunicacao discursiva

Para fazermos uma leitura adequada dos textos de Clarice Lispector escritos
para o Caderno B recorremos aos estudos do pensador russo Mikhail Bakhtin que se
dedicou a compreender a comunicacdo dialégica, o que o fez desenvolver os
conceitos referentes ao enunciado concreto, que constitui a unidade da
comunicacdo discursiva e somente através dele os sentidos podem ser
compreendidos em plenitude.

Bakhtin (2003, p.328) considera que o enunciado é determinado pela relacéao
imediata com a realidade (situacdo extraverbal) e com o sujeito; por sua relagdo com
a linguagem como sistema de possibilidades potenciais; como expressao nao
apenas daquilo que é dado, ou seja, com o que existe fora dele, mas inclusive com o
que é criado; e na relacdo com outros enunciados pertencentes a diferentes esferas
da atividade humana e da comunicacéo.

O enunciado definido como a real unidade da comunicacgéo discursiva se faz
pela posicdo ativa dos sujeitos falantes no processo de comunicacao. Bakhtin se
pde contrario & definicdo de que apenas o falante é o sujeito®® ativo do processo
numa contraposicéo passiva do ouvinte. Na verdade, o que o pensador deixa claro é
que o ouvinte ao perceber e compreender o significado lingiiistico do discurso®’
passa a ocupar, em relacdo a ele, uma ativa posicéo responsiva que ocorre sempre
em simultaneidade ao ato discursivo do falante. Ou seja, 0o ouvinte manifesta sua
posicdo de concordancia ou discordancia frente aquilo de que trata o enunciado.
Segundo Bakhtin (2003, p.271) “toda compreenséao da fala viva, do enunciado vivo é

% O sujeito é entendido por Bakhtin como aquele que participa ativamente do processo de
comunicacdo, seja ele falante ou ouvinte. O sujeito esta sempre numa posi¢do ativamente
compreensiva. Nesta posi¢do, ele organiza seu enunciado de forma a considerar a resposta prévia do
outro. O sujeito é aqui nomeado como representante da comunicacao real. Neste momento utilizamos
a expressao “sujeito” que extraimos de sua obra, mas depois na leitura dos textos exemplares
passamos a utilizar a expressdo “enunciador” e/ou “interlocutor” referindo-nos a este mesmo sentido
de sujeito.

%" para Bakhtin, o discurso faz parte e é o préprio enunciado, este pertencente a um determinado
sujeito do discurso. E sé por essa forma é que o discurso existe.
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de natureza ativamente responsiva [...] toda compreensao é prenhe de resposta, e
nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: ouvinte se torna falante.”

A compreensdo ativamente responsiva reforca o papel ativo do outro — o
ouvinte — no processo da comunicacdo discursiva. Na verdade, o sujeito falante
espera sempre uma resposta do outro, isto €, uma manifestacdo do ouvinte, uma
vez que este € o participante real desta comunicacdo, nunca podendo ser

considerado como o parceiro passivo do processo.

Todo o discurso é orientado para a resposta e ele ndo pode esquivar-se a
influéncia profunda do discurso da resposta antecipada.

O discurso vivo e corrente esta imediata e diretamente determinado pelo
discurso-resposta futuro: ele é que provoca esta resposta, pressente-a e
baseia-se nela. Ao se constituir na atmosfera do ‘ja dito’, o discurso é
orientado ao mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda nao foi dito,
discurso, porém, que foi solicitado a surgir e que jA era esperado.
(BAKHTIN, 1993, p.89)

7

Cada resposta que provém da atitude do ouvinte, e que é esperada pelo
falante, representa o reconhecimento do discurso, a compreensao de seu significado,
além de que compreende uma apreciacao (valorizacéo) e a participacdo deste outro
— 0 ouvinte.

O sujeito falante, por sua vez, também é um respondente ativo no sentido de
que seus proprios enunciados estabelecem uma relagdo com outros enunciados que
sao anteriores aos seus e alheios a eles, que servem de base para a construcao dos
seus proprios enunciados, que polemizam com 0s seus e que sdo apreciados pelo
ouvinte.

Reforcarmos, entdo, a relevancia dada a questdo da compreensao ativa e
responsiva que o pensador russo traz para a conceituacdo do enunciado concreto.

O discurso esta orientado para a resposta do outro e € determinado pela
compreensao de tal resposta. Ha, entdo, uma relagdo direta que ocorre entre a
compreensao e a resposta que permite que o discurso seja compreendido para além
de seu contexto, pois 0 contato com 0 outro € sempre um novo contato, que se
estabelece pelas opinides, pontos de vista, apreciacdes e valorizacdes do discurso

do outro (alheio). Com isso a compreensao € enriquecida pela resposta.
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A resposta “cria o terreno favoravel a compreensdo de maneira dinamica e
interessada. A compreensao amadurece apenas na resposta. A compreensao e a
resposta estdo fundidas dialeticamente e reciprocamente condicionadas, sendo
impossivel uma sem a outra.”(BAKHTIN, 1993, p.90).

Desta forma, a compreensdo se faz como ato ativo porque a resposta
compreensivel traz algo novo para a compreensdo do discurso, ou seja, num
discurso jA compreendido, algo a mais o complementa e tal fato acontece porque
tudo o que é dado ao sujeito falante ocorre no contato com o outro, com o discurso
alheio. A compreensao, neste caso, € uma atividade dialogica estabelecida na

relacdo entre sujeitos.

[...] a compreensdo ativa [...] determina uma série de inter-relacdes
complexas, de consonancias e multissonancias com o compreendido,
enriquece-o de novos elementos. E justamente com esta compreensao que
o falante conta. Por isso, sua orientacdo para o ouvinte é a orientacédo para
um circulo particular, para o0 mundo particular do ouvinte, introduzindo
elementos completamente novos no seu discurso: pois para isto concorre a
interacdo dos diversos contextos, diversos pontos de vista, diversos
horizontes, diversos sistemas de expressdo e de acentuacgdo, diversas
‘falas’ sociais. O falante tende a orientar o seu discurso, com o seu circulo
determinante, para o circulo alheio de quem compreende, entrando em
relagcéo dialdgica com os aspectos deste ambito. (BAKHTIN, 1993, p. 91)

Frente ao que foi colocado, podemos dizer que a reposta € ponto fundamental
na constituicdo do enunciado concreto, pois se o0 enunciado € a unidade da
comunicacao discursiva e sua natureza é dialogica, a relagdo discurso-resposta
deve ser considerada para que os sentidos sejam atribuidos, pois € no dialogo que
eles sdo gerados, isto €, o sujeito falante apreende-os na relacdo dialogica
estabelecida entre o outro — o0 ouvinte, ndo na relacdo direta com o objeto, isto €, o
assunto de que tratam os sujeitos, mas pelas percepc¢des do ouvinte que acabam
influenciando a compreensao, o que a torna sempre ativa.

Holquist (2002, p.61)°®, ao estudar os conceitos de Bakhtin, destaca que “[...]

an utterance is never in itself originary: an utterance is always an answer. It is always

% Michael Holquist é catedratico do Departamento de Literatura Comparada da Universidade de Yale,
nos Estados Unidos da América e tem se dedicado também a estudar as obras de Mikhail Bakhtin.
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an anwer to another utterance that precedes it, and is therefore always conditioned
by, and in turn qualifies, the prior utterance to a greater os lesser degree.”*

As idéias colocadas por Holquist vém reforcar que a resposta € mesmo ponto
essencial para que possamos entender a constituicdo do enunciado e a dimensao
valorativa nele instituida.

Como resposta, 0 enunciado nunca pode ser considerado uma unidade
isolada porque “cada enunciado é um elo na corrente complexamente organizada de
outros enunciados” (BAKHTIN, 2003, p.272). H& sempre um intercambio entre eles,
uma vez que todo enunciado concreto mantém uma relacdo imediata com a
realidade, ou seja, com a situacdo extraverbal do discurso. Além de que estabelece
relacio com o sujeito real falante. Sendo assim, essas relagbes dialdgicas

caracterizam-no como unidade da comunicacao discursiva que € plena de sentido.

3.1.1 Caracteristicas constitutivas do enunciado concreto

3.1.1.1 Alternancia do sujeito falante

Como o enunciado é marcado pela posicdo sempre ativa e responsiva dos
sujeitos do discurso (falante e ouvinte), a alternancia desses sujeitos estabelece os
limites dos enunciados, isto é, suas fronteiras. Num dialogo real, as fronteiras podem
ser direta e claramente percebidas pelo espacamento deixado entre os enunciados
dos interlocutores, por exemplo, entre uma pergunta e uma resposta, entre uma
declaracdo e outra, entre uma concordancia ou discordancia. Vale reforcar que a
palavra dialogo aqui ndo se fixa no sentido da troca de sujeitos numa conversa, mas
sugere um sentido mais amplo, o de que o dialogo € um processo de interacdo entre
sujeitos sociais que manifestam seus juizos de valor, seus pontos de vista sendo
estes expressos em enunciados. Essa manifestacdo dos sujeitos permite conceituar
o enunciado como processo dialégico porque nele estabelecem-se relagbes que

geram sentidos.

¥ Um enunciado nunca se origina dele mesmo: um enunciado é sempre uma resposta. E sempre
uma resposta a um outro enunciado que o precede e, além disso, esta sempre condicionado a ele e,
por sua vez, qualifica o enunciado anterior a um grau maior ou menor. (grifos do autor, nossa
traducao)
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Além do dialogo real, as fronteiras também estdo presentes numa obra e sdo
marcadas pela posicéo ativa responsiva, pois como um enunciado concreto, a obra
esta sempre relacionada aos enunciados de outra obra, com 0s quais contém
respostas que se alternam em relagdo ao que foi dito ou ao que vai se dizer; a
enunciados outros; anteriores e posteriores.

Salientamos que ao mesmo tempo em que as fronteiras mostram os limites
dos enunciados externos e internos, elas evidenciam as relagcdes dialogicas

estabelecidas entre esses enunciados.

[...] essas fronteiras, ao conservarem a sua precisédo externa, adquirem um
carater interno gracas ao fato de que o sujeito do discurso — neste caso o
autor de uma obra — ai revela a sua individualidade no estilo, na visdo de
mundo, em todos os elementos da idéia de sua obra. Essa marca da
individualidade, jacente na obra, € o que cria principios interiores
especificos que a separam de outras obras a ela vinculadas no processo
de comunicacdo discursiva de um dado campo cultural: das obras dos
predecessores nas quais o0 autor se baseia, de outras obras da mesma
corrente, das obras das correntes hostis combatidas pelo autor, etc.
(BAKHTIN, 2003, p. 279, grifos do autor)

Como conceito bakhtiniano, as fronteiras ndo tém a funcdo de separar 0s
enunciados, mas a de permitir identifica-los — tratam da interface entre aquilo que &
dado, que corresponde a realidade imediata, com aquilo que € criado, que é
construido pelos sujeitos a partir das diversas interpretacdes que estes fazem da
realidade — estabelecendo, assim, a interacdo entre os enunciados, sejam eles
pertencentes a um dialogo real do cotidiano ou a uma obra.

Holquist (2002, p.61) faz a seguinte leitura sobre as fronteiras:

an utterance [...] is a border phenomenon. It takes place between speakers,
and is therefore drenched in social factors. This means that the utterance is
also on the border between what is said and what is not said, since, as a
social phenomenon par excellence, the utterance is shaped by speakers
who assume that the values of their particular community are shared, and
thus do not need to be spelled out in what they say.][...]*

“Um enunciado é um fendmeno de fronteira. Ele ocorre entre falantes e, por esse motivo, esta
impregnado de fatores sociais. Isto significa que o enunciado esta também na fronteira entre o que é
dito e o que ndo é dito; visto como um fendmeno social por exceléncia, o enunciado é moldado pelos
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Nessa leitura, as fronteiras indicam os limites do enunciado por aquilo que é
dito e ndo-dito, e sendo o enunciado um fenémeno social carrega os valores
assumidos pelos sujeitos falantes. Todavia, Bakhtin, ao fazer suas reflexdes acerca
do enunciado, fundamenta que este é determinado também pela relacdo imediata
com a realidade, ou seja, com a situacdo extraverbal, o que nos permite ampliar
consideracfes para além de uma comunicacao representada pela linguagem verbal
apenas, incluindo ai outras linguagens constituidas por uma diversidade de cdodigos.
O néo-dito pode, entéo, ser considerado por tudo aquilo que permeia o contexto e 0s
sentidos que dele séo atribuidos passam a compor o verbal. O sentido de fronteiras

corresponde a prépria relacdo da responsividade*' que o enunciado integra.

3.1.1.2 Conclusibilidade do enunciado

Para Bakhtin, as fronteiras se fazem precisas porque o0 enunciado se
constitui por uma conclusibilidade especifica, caracteristica esta que, juntamente
com a alternancia dos sujeitos do discurso, ajuda a estabelecer seus limites como
sendo uma espécie de acabamento que possibilita responder ao enunciado, isto €,
tomar uma atitude em relacdo a ele. Num didlogo real, por exemplo, 0 ouvinte
responde ao enunciado do falante quando percebe que ele esta concluido e a partir

de tal momento o ouvinte faz uma tomada de posicédo diante dele. Numa obra, os

sujeitos que tomam uma posicdo diante dos valores de sua comunidade particular que estes séo
compartilhados e que nado precisa ser mencionado claramente. (nossa traducao)

*1 Alguns estudiosos das obras de Bakhtin utilizam outros termos para se referirem ao termo
responsividade. Machado (1995, p. 314) faz uso do termo respondibilidade, definindo-o como “acéo
de responder as necessidades do mundo, seja através de manifestagéo verbal seja através de outro
signo. A respondibilidade evidencia o campo de atuagdo das relacdes dialdgicas. Termo
correspondente ao otvetstvennost, que tem sido traduzido em portugués por “responsabilidade” como
correlativo ao answerability inglés”. Ja, Sobral (2005, p. 20) propbe o termo responsibilidade para
traduzir o termo otvetstvennost, justificando que “une responsabilidade, o responder pelos proprios
atos, a responsividade, o responder a alguém ou a alguma coisa. O objetivo € designar por meio de
uma sé palavra tanto 0 aspecto responsivo como o da assunc¢éo de responsabilidade do agente pelo
seu ato, um responder responsavel que envolve necessariamente um compromisso ético do agente”.
Optamos neste trabalho por responsividade porque se refere a atitude responsiva dos sujeitos
falantes (a resposta).
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pontos de vista do sujeito do discurso ficam evidenciados como seus numa relagéo
de interacdo com outros enunciados, em resposta a eles.

“A conclusibilidade do enunciado é uma espécie de aspecto interno da
alternancia dos sujeitos do discurso; essa alternancia pode ocorrer precisamente
porque o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis dizer em dado momento ou sob
dadas condi¢des”. (BAKHTIN, 2003, p.280, grifo do autor). Sendo assim, as
fronteiras evidenciam o enunciado tanto na relacao imediata com a realidade exterior
(situacao extraverbal), com os enunciados alheios quanto na sua constituicado interna,
marcada pela individualidade do autor da obra.

O autor aqui é representado na linguagem por aquele que em posicao
valorativa recorta os eventos da vida cotidiana e os reorganiza como um ato criativo
seu: um ponto de vista criador. Este torna-se criador a medida que se relaciona com
outros pontos de vista criadores. E somente sobre fronteiras € que ganha
singularidade, encontra fundamento e raz&o solida. Na visdo bakhtiniana, o autor é

visto como o artista que nao se envolve como participante direto do acontecimento:

ele ocupa uma posicdo essencial fora do acontecimento enquanto
assistente desinteressado, mas que compreende o sentido axiolégico
daquilo que se realiza; ndo se submete ao acontecimento, mas participa do
seu suceder: pois sem ter uma participagdo axioldgica em certo grau, nao
se pode contemplar o acontecimento enquanto acontecimento.

Esta exterioridade [...] permite que a atividade artistica una, formule e
conclua o acontecimento a partir do lado de fora. No interior do préprio
conhecimento e do préprio ato esta unificacdo e este acabamento sdo
radicalmente impossiveis: nem a realidade do conhecimento pode
permanecer fiel a si mesma e se unir a realidade; é preciso uma posi¢ao
axioldgica substancial fora do conhecimento cognoscivel, imperativo e
agente, sobre o qual se poderia efetuar esta unificacdo e este
acabamento[...] (BAKHTIN, 1993, p.36, grifos do autor)

Essa espécie de acabamento é determinada, segundo Bakhtin (2003, p. 281),
por trés fatores que estdo estritamente ligados ao todo do enunciado: a
“exauribilidade do objeto e do sentido; o projeto de discurso ou vontade do discurso

do falante; as formas tipicas composicionais e de género de acabamento”.
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3.1.1.2.1 Exauribilidade do objeto e do sentido

Este fator refere-se ao esgotamento dado ao contelddo tematico do enunciado
que se da numa relacdo imediata com a esfera*’ da comunicacdo discursiva.
Quando uma determinada esfera ndo esta disposta a criacdes, pois ha auséncia do
elemento criativo, 0 esgotamento do objeto e do sentido do tema se da quase que
completo. Para Bakhtin as esferas oficiais como a das ordens militares sdo um dos
exemplos em que a exauribilidade acontece quase que plenamente.

Quando a esfera permite criacbes, o esgotamento se dara em um minimo de
acabamento, pois sempre havera abordagens diversas a se fazer sobre o tema®.
Bakhtin cita a esfera cientifica como um exemplo em que h& um relativo
esgotamento em relacdo ao tema do enunciado uma vez que a abordagem segue
uma idéia definida pelo autor. Entendemos que num trabalho cientifico, o tema é
tratado sob uma problematizacdo especifica, determinados objetivos séo tracados
pelo autor, assim como outros elementos que demonstram sua posi¢cao e que estao
presentes no trabalho. Acrescentamos a esfera jornalistica como outro exemplo em
gue nado existe uma Unica exauribilidade ou possibilidade de abordagem, isto €, o

tratamento dado ao objeto e ao sentido desta € também sempre inesgotavel.

3.1.1.2.2 Projeto de discurso ou vontade discursiva do falante

A idéia definida pelo autor (seu projeto de discurso), além de estar

relacionada a exauribilidade, € também um outro fator que determina o acabamento

do enunciado. Para Bakhtin (2003, p.281), o enunciado traz a “idéia verbalizada” e a

2 Bakhtin (2003) utiliza também a expressdo campo que remete ao sentido de esfera da atividade
humana e da comunicagdo. Cada campo ou esfera possui condicbes especificas de comunicacao
discursiva que envolve a situagdo de comunicacédo, a relacdo do falante com outros participantes da
comunicacao discursiva e a posi¢céo social desses sujeitos. Podemos observar o uso de campo tanto
na obra Estética da criacédo verbal como na obra Problemas da poética de Dostoievski. Optamos pela
expressao esfera.

“3 Bakhtin (1993, p.139-140) considera o tema como as informacdes e opinides do sujeito que fala e
daquilo que ele fala no cotidiano. “Qualquer conversa é repleta de transmissdes e interpretacdes das
palavras dos outros. A todo instante se encontra nas conversas ‘uma citacdo’ ou ‘uma referéncia’
aquilo que disse uma determinada pessoa, ao que ‘se diz’ ou aquilo que ‘todos dizem’, as palavras de
um interlocutor, as nossas proprias palavras anteriormente ditas, a um jornal, a um decreto, a um
documento, a um livro, etc.”
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partir dela “medimos a conclusibilidade do enunciado”. Neste caso, o acabamento
também se estabelece pela escolha que o sujeito falante ou autor da obra faz para
desenvolver o tema ou até mesmo na escolha do objeto do enunciado,
caracterizando-o como um projeto de discurso ou uma intencdo discursiva desses
sujeitos.

A idéia™ verbalizada, que é a prépria manifestacdo da vontade discursiva do
falante, determina as fronteiras do enunciado porque estabelece tudo o que o sujeito
diz, pelo tom que é dado na abordagem do tema e por tal idéia responder a
enunciados outros, antecedentes e alheios aos seus. E importante ressaltar que a
intencdo do sujeito falante é apreendida pelo outro — ouvinte e participante ativo do
processo comunicativo — porque toda a comunicacdo esta orientada para a situagao
em que 0s participantes vivenciam, ou seja, para a sSituacdo em que estao
envolvidos.

Além de ter uma relacdo direta com o fator da exauribilidade, a intencéo
discursiva do falante estd também vinculada ao terceiro fator; o das formas tipicas
composicionais e de género de acabamento, pois 0 sujeito, autor do enunciado,

escolhe uma forma de composicao para construir seu enunciado.

3.1.1.2.3 Formas tipicas composicionais e de género discursivo

A intencdo discursiva com todas as caracteristicas individuais e subjetivas do
falante é aplicada e adaptada a um género escolhido e especifico de uma dada
esfera da comunicacdo. A intencdo discursiva do sujeito falante se realiza na

escolha de determinado género do discurso.

4 Segundo Bakhtin (1997, p.87), “a idéia é interindividual e intersubjetiva, a esfera da sua existéncia
nao é a consciéncia individual mas a comunicacdo dialogada entre as consciéncias. A idéia € um
acontecimento vivo, que irrompe no ponto de contato dialogado entre duas ou varias consciéncias.
Neste sentido a idéia é semelhante ao discurso, com o qual forma uma unidade dialética. Como o
discurso, a idéia quer ser ouvida, entendida e “respondida” por outras vozes e de outras posices”.
(grifos do autor)
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Essa escolha é determinada pela especificidade de um dado campo da
comunicacao discursiva, por consideracdes semantico-objetais (tematicas),
pela situacdo concreta da comunicacdo discursiva, pela composicao
pessoal dos seus participantes, etc. [...]

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é,
todos o0s nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e
tipicas de construcédo do todo. Dispomos de um rico repertorio de géneros
de discurso orais (e escritos). Em termos praticos, nés os empregamos de
forma segura e habilidosa, mas em termos tedricos podemos desconhecer
inteiramente a sua existéncia. [...] nés falamos por géneros [...]. Até mesmo
no bate-papo mais descontraido e livre n6s moldamos o nosso discurso por
determinadas formas de género, as vezes padronizadas e estereotipadas,
as vezes mais flexiveis, plasticas e criativas (a comunicagéo cotidiana
também dispbe de géneros criativos). (BAKHTIN, 2003, p.282, grifos do
autor).

O género do discurso é um dos fatores que estabelece a conclusibilidade do
enunciado concreto, pois todo enunciado é constituido por formas que, de acordo
com Bakhtin, sdo relativamente estaveis. O enunciado se constréi a partir de uma
dada situacdo discursiva que esta relacionada a uma determinada esfera da
comunicacao.

Os géneros existem e sdo difundidos no cotidiano da comunicacao,
fornecendo-nos as mais variadas formas e, por estarem previamente disponiveis,
sao estaveis, mas nao fixas uma vez que o sujeito produz seu enunciado tanto como
expressao daquilo que lhe é dado pela situacao vivenciada como expressao do que
ele cria.

Desta forma, a intencdo discursiva do sujeito se desenvolve na escolha de
certo género discursivo, seja nas formas mais flexivas e criticas da comunicacéo ou
até quando o discurso € moldado em formas padronizadas, mesmo nestas é
possivel haver um tom expressivo, ainda que sutil, capaz de marcar a presenca do
sujeito. Para Bakhtin, a forma do género pode ser transferida de uma esfera para
outra, fazendo com que ocorra uma reacentuacdo a medida em que os diferentes
géneros das diferentes esferas da comunicacao se misturam.

Além dos géneros padronizados, o0 sujeito pode pretender fazer uso de
géneros mais criativos e livres que também estao disponiveis em diferentes esferas
da comunicacéao discursiva. No entanto, o pensador reforga que o uso criativo e livre
de tais géneros ndo representa a criacdo de um novo género, mas uma

reelaboracdo e uma atualizacdo do todo discursivo. O sujeito aproveita da
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combinacdo e composicao de géneros criativos e livres para manifestar sua intencao
discursiva no enunciado que ele constroi.

Ha uma diversidade de géneros do discurso e sua rigueza esta nas
possibilidades inesgotaveis de uso nas diversas esferas da atividade humana.

[...] devemos incluir as breves réplicas do dialogo do cotidiano (saliente-se
gque a diversidade das modalidades de dialogo cotidiano é
extraordinariamente grande em funcdo do seu tema, da situacdo e da
composicdo dos participantes), o relato do dia-a-dia, a carta (em todas as
suas diversas formas), o comando militar lacénico padronizado, a ordem
desdobrada e detalhada, o repertério bastante vario (padronizado na
maioria dos casos) dos documentos oficiais e o diversificado universo das
manifestagdes publicisticas (no amplo sentido do termo: sociais, politicas);
mas ai também devemos incluir as variadas formas das manifestacdes
cientificas e todos os géneros literarios (do provérbio ao romance de muitos
volumes). (BAKHTIN, 2003, p.262)

A essa variedade de manifestacdes discursivas que caracterizam os géneros,
podemos acrescentar ainda as manifestacfes jornalisticas como o editorial, a noticia,
o0 artigo, a reportagem, a coluna, outras. A heterogeneidade das manifestacdes da-
nos a dimensdo de formas possiveis que 0 sujeito pode se apropriar para fazer a
construcdo composicional do enunciado, ou das possibilidades combinatorias de que
pode fazer uso para realizar o seu projeto de discurso.

A questao dos géneros do discurso é vista como imprescindivel para o estudo
da prépria natureza do enunciado e, consequentemente, para o0 estudo da
comunicacdo discursiva. Para dar conta da complexidade e da heterogeneidade
desses géneros sem que se perca também a essencialidade de suas diferencas,
Bakhtin (2003) propde duas modalidades de géneros discursivos: 0 primario e o
secundario.

Os géneros discursivos primarios sao simples, formam-se na réplica do
didalogo cotidiano e estabelecem um vinculo imediato com a realidade concreta
(extraverbal). Os géneros secundarios, por sua vez, sdo complexos porque se
constroem e se formam em situagbes de convivio cultural mais complexo, mais
desenvolvido e organizado. Como exemplos desses géneros estdo: o artistico, o
cientifico, o sociopolitico e podemos incluir o jornalistico.

Os géneros secundarios, no processo de sua formagéo, agregam os diversos

géneros primarios e passam a reelabora-los; €, entdo, nesse processo que 0S
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géneros primarios se transformam e adquirem qualidade especial: ao serem
incorporados pelos géneros discursivos secundarios deixam de ter vinculo imediato
estabelecido com a realidade concreta com a qual se formaram e passam a integrar
a realidade concreta dos géneros secundarios. Os géneros discursivos da esfera
jornalistica, por exemplo, integram géneros de outras esferas como a carta, o relato
do dia-a-dia, a entrevista, entre outros que interagem de forma a se modificarem e
se complementarem.

Segundo Morson e Emerson (1999)*, os géneros primérios, para Bakhtin,
quando incorporados pelos géneros secundarios, conservam muito do tom que lhes
€ caracteristico. Isso ocorre porque o processo de formacdo dos géneros
secundarios implica em reacentucao dos géneros primarios.

No estudo que faz sobre as modalidades de géneros do romance *°, Bakhtin
explica que os géneros primarios integram a realidade concreta no proprio conjunto
do romance como um acontecimento artistico-literario, pertencente ao género
secundério, e ndo mais da vida cotidiana. O vinculo com a realidade apenas ocorre
através da obra e ndo mais por réplicas de dialogo cotidiano. A obra, entdo, passa a
ser a representacdo de uma inter-relacdo entre enunciados que se transformam,
mas que ao mesmo tempo se completam, estabelecendo um elo na comunicacgéo
discursiva entre os discursos precedentes e que passam a representar a obra sendo
esta a que registra os discursos e que garante a continuidade das idéias.

Quando articulamos essas formulacdes aos géneros da esfera jornalistica,
podemos observar, neste caso, que 0S géneros primarios representados pelas
réplicas do cotidiano: as falas de autoridades governamentais, de representantes de
instituicbes, de autoridades de é&reas especificas como médicos, economistas,
cientistas, jornalistas, artistas, estudantes etc., de representantes de instituicbes
publicas e privadas, entre outros enunciados reais que estabelecem ligacdo imediata

com a realidade concreta, estdo integrados aos géneros secundarios (complexos)

% Gary Saul Morson e Caryl Emerson sdo estudiosos dos principais trabalhos e conceitos
desenvolvidos pelo pensador Mikhail Bakhtin.

%60 romance é o objeto de estudo das pesquisas de M. Bakhtin por considera-lo um fenémeno
pluriestilistico, plurilingtie e plurivocal uma vez que se constitui pela diversidade social de linguagens
gue sao organizadas artisticamente, até de linguas e de vozes individuais. “A estratificacdo interna de
uma lingua nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de grupos, jargbes profissionais,
linguagens de géneros, fala de geracdes, das idades, das tendéncias, das autoridades, dos circulos e
das modas passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certas horas [..]"
(BAKHTIN,1993, p.74)
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gue nesta esfera da atividade humana podem ser exemplificados pela noticia, pela
reportagem, pela entrevista, pelo artigo, pelo editorial, inclusive pela coluna, isto €,
pelos proprios géneros da atividade jornalistica. Como 0s géneros secundarios
incorporam e reelaboram os géneros primarios, estes passam a integrar a realidade
concreta pelo todo da noticia, da reportagem, da coluna etc., que sédo formas
culturais elaboradas, organizadas e determinadas pela especificidade da atividade
jornalistica.

Para Bakhtin (2003, p. 262), cada esfera da atividade humana elabora “seus
tipos relativamente estaveis de enunciados”, denominados por géneros do discurso.
Sao tipos relativamente estaveis porque 0s géneros discursivos primarios ao serem
incorporados pelos géneros secundarios perdem o vinculo imediato da realidade,

mas sua forma e seu significado cotidiano passam a integrar & obra®’ (género

secundario) como um todo porgue ha o registro de uma “memoria criativa”:

[...] o género sempre € e ndo € 0 mesmo, sempre é novo e velho ao
mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada nova etapa do
desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado
género. Nisto consiste a vida do género. [...] vive do presente mas sempre
recorda o seu passado, o seu comeco. E o representante da memodria
criativa no processo de desenvolvimento literario. E precisamente por isto
que tem a capacidade de assegurar a unidade e a continuidade desse
desenvolvimento. (BAKHTIN, 1997, p.106, grifos do autor)

O estudo dos géneros discursivos € de extrema importancia para a
compreensao da natureza do enunciado. Na comunicagdo, tanto os géneros
primarios quanto 0s géneros secundarios permitem uma estudo mais adequado
diante da complexidade do enunciado. Além de que a relagdo mutua de ambos o0s
géneros da o acabamento do todo do enunciado que |lhe assegura a posicao
responsiva do falante, isto €, permite que ocorra a alternancia dos sujeitos do

discurso.

" Bakhtin nomeia “obra” toda as manifestacdes pertencentes ao género secundario, como explica
Machado (2005, p. 155), numa releitura que faz dos géneros discursivos, “produzido a partir de
cédigos culturais elaborados, como a escrita.”
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3.1.1.3 A relacdo do enunciado com o proprio falante e com o outro

bY

Uma terceira caracteristica do enunciado refere-se a relacdo deste com o
proprio falante e com outros sujeitos participantes da comunicacdo discursiva.
Relacdo esta que determina o carater estilistico-composicional de um enunciado,
conceituado por Bakhtin (2003) a partir de dois elementos: as idéias do sujeito
falante que estdo centradas no objeto e no sentido; a expressividade valorativa do
falante em relacdo ao contetudo do objeto e do sentido de seu enunciado.

Todo o enunciado concreto se caracteriza pela posicdo sempre ativa do
sujeito falante diante do contetdo do objeto e do sentido do enunciado. Tal posi¢céo
se faz pelas escolhas dos recursos linglisticos utilizados pelo falante bem como
pelas formas — géneros discursivos — que seleciona para materializar suas idéias, o
gue determina o estilo e a composi¢do do enunciado. Além dessa relacdo, o estilo e
a composicdo também sdo determinados pela expressividade valorativa dada pelo
sujeito falante ao contetido e ao sentido do enunciado. Aos recursos linguisticos sédo
somados tons expressivos cuja valorizagdo nao escapa as idéias do proprio falante.

Bakhtin ndo considera a possibilidade de um enunciado ser absolutamente
neutro, pois acredita na relacdo subjetiva existente entre falante e enunciado, isto é,
sua posicdo impossibilita que haja neutralidade, pois sua expressao, constituida no
préprio enunciado, representa uma avaliacéo real determinada.

Os recursos linguisticos em si nada valorizam, ndo carregam um juizo de
valor, mas a medida que os recursos séo utilizados como unidades de significacéo,
ou seja, como enunciados plenos e acabados passam a determinar a expressao

valorativa do sujeito falante em relacéo ao que diz e como diz.

Quando escolhemos as palavras no processo de construcdo de um
enunciado, nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua em sua
forma neutra, lexicogréfica. Costumamos tira-las de outros enunciados e
antes de tudo de enunciados congéneres com 0 nosso, isto &, pelo tema,
pela composicdo, pelo estilo; consequentemente, selecionamos as
palavras segundo a sua especificacdo de género. O género do discurso
ndo € uma forma da lingua mas uma forma tipica do enunciado; como tal
forma, o género inclui certa expressao tipica a ele inerente. No género a
palavra ganha certa expressdo tipica. Os géneros correspondem a
situagbes tipicas da comunicacdo discursiva, a temas tipicos, por
conseguinte, a alguns contatos tipicos dos significados das palavras com a
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realidade concreta em circunstancias tipicas. (BAKHTIN, 2003, p.292-293,
grifos do autor)

Na comunicacao discursiva, segundo as concepc¢des de Bakhtin, o sujeito
falante considera as palavras sob 0s seguintes aspectos: como aquelas que
pertencem a lingua neutra; como as que pertencem aos outros — sao alheias e que
carregam 0S ecos de outros enunciados; como aquelas pertencentes ao sujeito
falante numa determinada situacdo e estdo carregadas da intencionalidade
discursiva desse sujeito. Esses aspectos evidenciam as relacbes dialdgicas
estabelecidas entre os enunciados. Numa obra, é possivel identificar os enunciados
pertencentes ao sujeito falante/autor da obra e os enunciados outros (alheios) com
0S quais mantém relacdo de resposta, de interagcdo constante entre o enunciado
particular de um e o dos outros. Nos enunciados, as palavras incorporam aspectos
expressivos e em determinadas situagdes discursivas podem gerar pensamentos

determinantes.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce, vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que ddo o tom, como as
obras de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se
baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. Em cada época e em todos
0os campos da vida e da atividade, existem determinadas tradicdes,
expressas e conservadas em vestes verbalizadas: em obras, enunciados
dos “senhores do pensamento” de uma época verbalmente expressas,
algumas tarefas fundamentais, lemas, etc.(BAKHTIN, 2003, p.294).

A partir das idéias de Bakhtin, percebemos que em determinada época e em
determinadas esferas da atividade humana, h&4 pensamentos que podem se tornar
predominantes, sdo enunciados alheios, externos que estabelecem uma inter-
relacdo com outros enunciados: os internos, seja do dialogo real ou da obra. Ao
mesmo tempo em que ha um dialogo entre os diversos enunciados, € possivel
identificar as idéias que predominam como expressdes valorativas que sé&o
assimiladas, reelaboradas e reacentuadas numa interagdo sempre continua.

A questdo da expressividade, elemento que determina as caracteristicas
estilistico-composicionais do enunciado passa por um processo de escolha feito pelo
sujeito do discurso (falante/autor) em relacdo as palavras que compdem o enunciado.

Tal escolha se faz pelo valor emocional — pelo elemento axiolégico — que elas



51

possuem. A palavra isolada®® quando pronunciada com entonacéo expressiva passa
a constituir-se como enunciado pleno, acabado. A selecdo das palavras faz parte do
projeto individual do discurso que o0 sujeito constréi a partir das palavras que
seleciona, que de alguma maneira correspondem a expressao do conjunto do seu
enunciado e por aquelas que rejeita. O sujeito escolhe as palavras que de alguma
forma atendem aos objetivos de sua expressdo. E sempre importante reforcar que a
forca da expressividade reside no enunciado concreto, e somente como enunciado €

que os sentidos podem ser atribuidos.

[...] a emogdo, o juizo de valor, a expressdo sdo estranhos a palavra da
lingua e surgem unicamente no processo de seu emprego vivo em um
enunciado concreto. Em si mesmo, o significado de uma palavra (sem
referéncia a realidade concreta) € extra-emocional. Ha palavras que

" ow

significam especialmente emogdes, juizos de valor: “alegria”, “sofrimento”,

“belo”, “alegre”, “triste”, etc. Mas também esses significados séo igualmente
neutros como todos os demais. O colorido expressivo s6 se obtém no
enunciado. [...] (BAKHTIN, 2003, p. 292)

No entanto, Bakhtin atenta para a questdo de que o sujeito do discurso, ao
construir o enunciado, costuma extrair as palavras de outros enunciados que
possuem uma certa semelhanca em relagdo ao seu, seja pelo tema, pela
composicdo, pelo estilo e até pelas formas tipicas de constru¢cdo dos enunciados
que sao o0s géneros do discurso, estes que carregam expressdes tipicas
correspondentes a determinadas situacbes da comunicacdo discursiva, de
determinadas esferas da atividade humana.

Tem-se, entdo, o enunciado numa relacdo de interacdo, estabelecida com
outros enunciados. A relacdo € o ponto central sobre o estilo, este que néo é visto
pelo viés apenas do falante com sua visdo de mundo, seus pontos de vista em
relacdo ao objeto do enunciado, inclusive como relacdo estabelecida entre outros
enunciados; como resposta a enunciados precedentes, bem como a enunciados
subsequentes que estdo ligados a atitude responsiva do ouvinte, este que € 0
participante ativo da comunicacao discursiva, uma vez que o enunciado sempre se

constitui pela a alternancia dos sujeitos do discurso que estabelecem os limites

“8 |solado refere-se aqui & palavra vista como unidade apenas da lingua, unidade esta ausente de
propriedades constitutivas de um enunciado, uma vez que nao suscita a imediata atitude responsiva
do outro, ndo ha expressividade.
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precisos do enunciado, ou seja, suas fronteiras, idéias estas ja expostas neste
trabalho.

O estilo, na concepcdo bakhtiniana, esta na relacdo dialdgica entre os
enunciados criados e os dados (alheios) e pela relacéo entre sujeitos do discurso —
falante e ouvinte. Desta forma, o conceito de estilo leva em consideracdo também o
ouvinte, pois 0 enunciado destina-se ao outro, que pode ser o participante direto do
dialogo, o representante de uma coletividade de determinada esfera comunicativa ou
até mesmo aquele indefinido, sempre ha um outro a quem o0 enunciado esta
direcionado.

Seguindo o pensamento de Bakhtin, Brait (2004, p.140) acrescenta que o
estilo € de natureza social, envolve “o autor, o0 herdi (no caso o ‘assunto’) e o0 ouvinte
como fatores constitutivos de uma obra”. Essa relacdo com o outro participante ativo

determina a escolha dos géneros do discurso, a composic¢éo e o estilo do enunciado.

Ao construir o meu enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa; por outro
lado, procuro antecipa-lo, e essa resposta antecipavel exerce, por sua
vez, uma ativa influéncia sobre o meu enunciado (dou resposta pronta
as objecbes que prevejo, apelo para toda sorte de subterflgios, etc.). Ao
falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percepcdo do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a par da situacao, dispde
de conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicagéo,
levo em conta as suas concepcdes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do
meu ponto de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ira
determinar a ativa compreensdo responsiva do meu enunciado por ele
(BAKHTIN, 2003, p.302, grifos nossos).

Frente a isso, é possivel dizer que o sujeito falante ira sempre considerar o
ouvinte para produzir os enunciados, seja qual for a esfera da comunicacdo
discursiva, a atitude responsiva do outro sera considerada para que o falante possa
trabalhar com o tema do qual se apropriou e o qual desenvolvera. Mesmo estando
distante do ouvinte, ou se considera-lo desconhecido, ainda assim é possivel tracar
seus aspectos e suas concepgoes, pois todas elas sdo determinadas pela esfera da
atividade humana e da vida em que o enunciado esta inserido. Se pensarmos na
esfera jornalistica, o jornal como lugar de producédo de enunciados permite que 0s
jornalistas e outros colaboradores escrevam seus enunciados para o publico leitor

de determinado jornal, numa determinada época, com caracteristicas proprias. O
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sujeito falante/autor percebe e imagina o destinatario para quem o enunciado esta
enderecado. Tal fato se constréi pelas cartas que o leitor envia ao jornal ou ao
colunista.

Muitas vezes nas noticias e nas reportagens, o jornalista na qualidade de
sujeito falante retoma alguns pontos relacionados ao fato que em momento anterior
haviam sido abordados porque considera a retomada algo necessério para ajudar a
situar o leitor (destinatario) quanto ao assunto tratado, caso ele ndo venha a se
lembrar ou nédo tenha lido sobre o fato. E um tipico exemplo em que o enunciado
demonstra um claro vinculo com outros enunciados, precedentes e também
subsequentes, porque todo enunciado se constrdi levando em consideracéo a ativa
compreensao responsiva do ouvinte que neste exemplo é o leitor. No entanto,
mesmo que a retomada de tais pontos ndo ocorra, ainda assim o enunciado
estabelecera relacdo com outros enunciados, pois sua natureza € dialogica.

As relacBes dialogicas se estabelecem na constru¢do do enunciado concreto
e para estudarmos o fendmeno dialdégico precisamos considerar o conceito de
enunciado em suas particularidades: alternancia dos sujeitos do discurso; a
conclusibilidade do enunciado e os fatores que determinam seu acabamento; a
relacdo do enunciado com os sujeitos do discurso e a relacdo de interacdo entre tais
peculiaridades e fatores.

O estudo do enunciado deve, entdo, ser compreendido como processo de
producdo (pela sua materialidade verbal e como um acontecimento Unico e pela
construcdo que envolve dialogo entre enunciados externos e internos (situacdo dada

e criada).

3.1.2 A visdo do texto como enunciado concreto.

O estudo sobre o conceito de enunciado concreto, apresentado no item
anterior, € tomado aqui como base para a conceituacédo de texto, este que é objeto
de nossa pesquisa na busca da identificacdo de sentidos que dele podem ser
atribuidos.

O texto, determinado como enunciado, se constitui pela relacdo estabelecida

entre o texto (enunciado) que € a realizacdo de uma idéia e o préprio sujeito (autor).
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Além desses elementos, o texto também se relaciona com o que esta fora dele (o
dado). Segundo Bakhtin (2003, p.309-310), cada texto pressupde um sistema de
linguagem, de signos, o que é comum a um dado grupo. “Esse sistema corresponde
no texto tudo o que é repetido e reproduzido e tudo o que pode ser repetido e
reproduzido [...]”. S&o repeticbes de pensamentos, atitudes, vontades, vivéncias
anteriores que se relacionam as producdes posteriores. Aquilo que é criado vincula-
se a idéias, sentidos e significados outros em processo de inter-relagbes sempre
dinamicas.

Nesta visdo, a reproducdo é sempre um novo acontecimento, algo singular,
pois o sujeito, na verdade, faz uma retomada do texto, faz uma nova execucéo, da-
lhe uma nova funcgdo, isto €, um novo proposito. H4 sempre a presenca da resposta
compreensiva e valorativa do sujeito.

Desta forma, o sujeito (autor) do texto realiza sua intencdo (idéia) porque ha
um sistema de cédigos culturais*® comuns ao sujeito e aos participantes ativos da
comunicacdo. S&o codigos partilhados que interagem na construcdo do texto
(enunciado). Ao mesmo tempo em que 0s enunciados outros (exteriores) se inter-
relacionam ao texto do sujeito (autor), o texto pode ser identificado por uma
construcdo discursiva marcada pela singularidade, pela individualidade e pela
criatividade desse sujeito, tornando o texto como algo Unico bem como pela
realizacdo da idéia do autor, isto €, a que o texto se propde, sua finalidade, criando
0 que Bakhtin denomina de “contexto emoldurador”, pois a idéia esta vinculada as
formas tipicas de composicdo e de género de acabamento uma vez que o autor
escolhe uma forma para emoldurar seu enunciado.

O texto € o proprio contexto porque estabelece um vinculo com o que esta
fora, com o que é dado, assim o texto se desenvolve entre as fronteiras do dado e

do criado, no encontro de duas consciéncias.

[...] O enunciado nunca é apenas um reflexo, uma expressao de algo ja
existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo existia
antes dele, absolutamente novo e singular, e que ainda por cima tem
relacdo com o valor (com a verdade, com a bondade, com a beleza, etc.).
Contudo alguma coisa criada é sempre criada a partir de algo dado (a
linguagem, o fendmeno observado da realidade, um sentimento vivenciado,

9 Sobre sistemas de cédigos culturais numa visdo bakhtiniana sobre os géneros do discurso, ver
MACHADO, Irene. Géneros do discurso. In: BRAIT, Beth (org.). Bakhtin: conceitos-chave. Sdo Paulo:
Contexto, 2005.
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o proprio sujeito falante, o acabado em sua visdo de mundo, etc.). Todo o
dado se transforma em criado. (BAKHTIN, 2003, p.326)

Além do ponto de que a criacdo ocorre a partir daquilo que é dado, ha um
outro ponto fundamental na questdo da criagdo: a compreensdo. A criagdo € a
resposta do que foi compreendido pelo sujeito. Compreensao e resposta estao
intrinsecamente ligadas, pois s6 € possivel responder a algo, isto €, manifestar uma
posicdo valorativa quando ha compreensdo das idéias que estdo presentes em
outros textos. Se ndo existe compreensao, tem-se a simples reproducdo de idéias
desconexas, sem criar nada novo. Isso porque a compreensdo € um ato ativo, é
uma atividade dialogica estabelecida na relacédo entre sujeitos e, no dialogo, é que
se estabelecem os sentidos porque o sujeito-autor cria seu texto (enunciado) a partir
de enunciados heterogéneos, que estdo e sao alheios ao dele. O fato de haver uma
tomada de consciéncia das outras idéias, por sua vez, ja estabelece uma relacao de
dialogo com essas idéias.

As relacBes dialogicas compreendem e embasam o conceito de dialogismo
gue vai além das formas de discussado, de polémica e de conversa, ele também
inclui o aprendizado, as sobreposi¢cdes do sentido sobre o sentido, a combinacéo de

1°%: s&o relacdes

vozes, a compreensao para além dos limites do compreensive
amplas, complexas e diversificadas.
Para entendermos as formas complexas que envolvem o conceito de

dialogismo, abordaremos a relacéo tempo-espaco na constituicdo do enunciado.

3.1.2.1 Otempo e o0 espaco na construcdo dos pontos de vista

O conceito de enunciado que Bakhtin formula como sendo o proprio conceito
de texto considera os pontos de vista, as opinides dos sujeitos falantes como

atividade ativa e responsiva que determina o carater dialégico do enunciado/texto

* Entender o enunciado, em sua forma plena, é preciso considerar os elementos extralingtiisticos
(dialégicos), bem como o0 que esta ligado a outros enunciados. Os elementos extralinglisticos além
de representarem o externo (extraverbal) também penetram o enunciado por dentro (interno).
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que se desenvolve sempre na fronteira de dois sujeitos, na inter-relacdo e na
interacdo entre suas idéias, que se realizam em situacdes concretas da realidade.

Assim, os sentidos do texto sao interpretados pelo contato dialégico entre os
textos (enunciados). “O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto)”
(BAKHTIN, 2003, p.401). O contato dialégico entre os textos envolve sujeitos,
consciéncias, € a relacdo estabelecida entre 0 eu e o0 outro. Ao mesmo tempo, o
texto se caracteriza como o préprio contexto (que se constitui pelos aspectos
externos e internos, isto €, o que é dado, o que esta fora e o que € criado) e, desta
forma, a interpretacdo®' desenvolve-se no nivel do tempo e do espaco. E o que
Bakhtin determina como movimento dialégico da interpretacdo: o retrospectivo, um
dado texto que se refere a contextos do passado e o prospectivo, aquele que
antecipa o contexto futuro, o desejado.

Desta forma, o texto atualiza os sentidos porque nele ha a relacdo com outros
enunciados que tém um vinculo com o0 passado e que se projetam para o futuro.
Como o texto é o proprio contexto, a apreciagédo (resposta valorativa) é sempre uma

reapreciagdo em um novo contexto.

O sentido é potencialmente infinito, mas pode atualizar-se somente em
contato com outro sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do
discurso interior do sujeito da compreenséo. Ele deve sempre contatar com
outro sentido para revelar os novos elementos da sua perenidade (como a
palavra revela os significados somente no contexto). Um sentido atual ndo
pertence a um (s6) sentido mas tdo-somente a dois sentidos que se
encontraram e se contactaram. Ndo pode haver “sentido em si” — ele s6
existe para outro sentido, isto €, sO existe com ele. Ndo pode haver um
sentido Unico (um). Por isso ndo pode haver o primeiro nem o ultimo
sentido, ele est4 sempre situado entre os sentidos, € um elo na cadeia dos
sentidos, a Unica que pode existir realmente em sua totalidade. (BAKHTIN,
2003, p.382)

Os sentidos se constroem na relagdo também das fronteiras entre o tempo e
0 espaco. Ao pensarmos na obra, os sentidos se revelam atuais porque estao
presentes no interior dela, ao mesmo tempo estdo relacionados aos sentidos do
contexto extraverbal, o que os fazem ganhar caracteristicas novas quando

interpretados e avaliados.

°L A interpretacéo faz parte do processo da compreensdo bem como a avaliagdo que se constituem
como ato Unico e integral do processo dialégico.
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Os contextos mudam em relacdo aos momentos de observacao, permitindo a
atualizacao dos sentidos. S&o contextos que estao no nivel do grande e do pequeno
tempo. Quanto ao primeiro, a compreensdo envolve contextos distantes cujos
sentidos referem-se a producdo histérica e cultural do homem: pelos séculos e
milénios. O grande tempo inclui o didlogo infinito e inacabavel, pois os sentidos

estdo sempre vivos.

[...] ndo hé& limites para o contexto dialdgico (este se estende ao passado
sem limites e ao futuro sem limites). Nem os sentidos do passado, isto €,
nascidos no didlogo dos séculos passados, podem jamais ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do
dialogo. Em qualquer momento do desenvolvimento do dialogo existem
massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em
determinados momentos do sucessivo desenvolvimento do dialogo, em seu
curso, tais sentidos serao relembrados e reviverdo em forma renovada. (em
novo contexto) [...] (BAKHTIN, 2003, p.410, grifos do autor).

O outro, 0 pequeno tempo, representa os sentidos da atualidade que se
estabelece pela relacdo do passado imediato e do futuro previsivel.

Além do tempo, os sentidos se atualizam porque o movimento dialégico da
interpretacdo envolve também a questdo do espaco. Bakhtin reforca que o texto se
constitui por sujeitos que ocupam posicao ativa e responsiva diante do que ouvem,
|léem e observam. A posicao representa o espaco no movimento dialégico, assim a
compreensao que gera 0s pontos de vista dos sujeitos recebe influéncia também do
lugar que estéo posicionados.

Numa situacdo qualquer ou até mesmo de proximidade em que o eu
contempla o outro, sua visdo esta diferentemente focada devido a posicdo que se
situa, 0 que o0 eu vé o outro ndo pode ver e vice-versa.

Ha sempre um excedente de visdo que se condiciona pelo lugar Unico que
cada sujeito ocupa num conjunto de circunstancias particulares. Como destaca:
“[...] eu e os outros nos movemos em diferentes planos de viséo e juizo de valor [...]”
(BAKHTIN, 2003, p.54, grifos do autor).

Os diferentes planos de visdo geram pontos de vista distintos entre o0s sujeitos,
assim um mesmo acontecimento pode ser percebido de formas diversas. Machado

(1995, p.37), ao estudar a questdo do espaco na obra de Bakhtin, complementa que
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“[...] o ponto de vista Unico ndo implica unicidade de configuracdo, pois o olhar que
um individuo dirige ao mundo cria uma simultaneidade de percepc¢des [...]" que
sempre estabelecem uma relagdo de complementaridade.

Quando relacionamos as categorias do eu e do outro a pontos de vista,
entendemos que no didlogo os pontos de vista ndo se fundem, eles se completam.
Cada sujeito tem sua prépria visdo sobre o acontecimento assim pode ver e saber o
gue o outro ndo vé e ndo sabe a partir da posi¢ao que ocupa.

A questdo do tempo-espaco é importante porque todo texto que se cria € um
algo a mais na cadeia discursiva, exatamente porque o autor traz pontos de vista
que diferem de outros, pois se localiza em um outro lugar que o distancia do outro.

Quando pensamos no jornal, cada texto dard a sua contribuicdo para a
compreensao dos fatos exatamente porque o autor de uma coluna, de um artigo ou
de uma reportagem tece seu ponto de vista a partir da posicdo que ocupa em
relacdo a situacao da realidade.

A distancia leva os sujeitos a compreensao do outro e a compreensao de sua

cultura:

A cultura do outro s6 se revela com plenitude e profundidade (mas ndo em
toda a plenitude, porque virdo outras culturas que a verdo e
compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura. Um sentido sé
revela as suas profundidades encontrando-se e contactando com outro,
com o sentido do outro: entre eles comeca uma espécie de didlogo que
supera o fechamento e unilateralidade desses sentidos, dessas culturas.
Colocamos para a cultura do outro novas questdes que ela mesma nao se
colocava; nela procuramos resposta a essas questdes, e a cultura do outro
nos responde, revelando-nos novos aspectos, novas profundidades de
sentido. Sem levantar nossas questées ndo podemos compreender nada
do outro de modo criativo [...] (BAKHTIN, 2003, p.366, grifos do autor)

bY

A distancia espacial e temporal nos leva a compreensdo de outros
enunciados de modo que possamos atribuir sentidos e contribuir com novos sentidos,

com respostas atualizadas.
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Capitulo 4 — Leitura dos textos de Clarice Lispector escritos para o Caderno
B do Jornal do Brasil

O procedimento metodolégico desta pesquisa ocorreu em cinco fases:

Na primeira fase, foi realizada a leitura do Jornal do Brasil, entre os anos de
1967 a 1973, de modo que pudéssemos nos familiarizar com o jornal e, desse modo,
contatar os textos de Clarice Lispector publicados aos sabados, no Caderno B, no
préprio contexto para o qual eles foram escritos. A leitura, assim realizada, foi
importante uma vez que nos aproximamos dos acontecimentos da época, inclusive
da vida cotidiana do Rio de Janeiro.

Na segunda fase, priorizamos conhecer o trabalho de Clarice Lispector
realizado para o JB nas edicbes do periodo mencionado. Estudamos o material
diretamente no acervo da Biblioteca John Kennedy®? em S&o Paulo.

A terceira fase iniciou-se com visita a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e
demos continuidade a leitura do JB. Pelas paginas do jornal foi possivel obter
informacdes sobre os acontecimentos da época assim como a data precisa em que
eles aconteceram e 0 espaco grafico no qual eles foram apresentados. Desta forma,
pudemos estabelecer relacdes entre os textos por ela produzidos, isto €, a coluna de
Clarice no Caderno B e o contexto em que eles se construiram.

Nesta fase dedicamo-nos a estudar o conteudo tematico apresentado nos
textos de Clarice Lispector com os demais textos que compunham o jornal. Foi
necessario muito tempo dedicado para a leitura direta em todo material consultado.

Em decorréncia disso, pudemos constatar que somente na relacdo dialégica
entre 0os mais variados textos jornalisticos e os textos jornalisticos e os textos da
coluna, é que poderiamos compreender os de Clarice Lispector e a contribuicdo de
seu trabalho para o Jornal do Brasil.

Na quarta fase, selecionamos os textos exemplares, que sdo representativos

do conjunto de textos escritos para o Caderno B no periodo de 1967 a 1969. Esses

*2 Algum tempo depois, o acervo dos jornais desta biblioteca foi transferido para a Biblioteca Mario de
Andrade que aguarda o término das reformas para disponibiliza-lo ao publico. As edi¢des do jornal
nao eram microfilmadas.
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textos compdem quatro colunas publicadas em momentos diferentes: duas colunas
foram publicadas em 1967; uma em 1968 e outra em 1969, uma vez que Clarice
Lispector escreveu durante o periodo politico da histdria brasileira marcado pelo
regime militar p0s-64 e pos o Ato Institucional n.°5, decretado em dezembro de 1968,
periodo este em que a imprensa estava sob rigida censura.

Selecionamos esses textos pelos seguintes critérios: por mostrar
correspondéncia entre os acontecimentos soécio-politicos e o tema tratado; pela
construcdo composicional que varia conforme o periodo em que os textos foram
escritos.

A gquinta e Ultima fase tratou da leitura dos textos exemplares apoiada na
concepgao de Mikhail Bakhtin de enunciado concreto e em suas peculiaridades
constitutivas, o que incluiu o estudo do estilo, do conteddo tematico, da construcao
composicional dos textos e dos géneros discursivos, conceitos apresentados no
capitulo trés deste trabalho. Incluimos referéncias tanto das obras originais do
pensador russo como de seus intérpretes. Assim sendo, a escolha tedrica se justifica
porgue nos possibilitou um estudo vertical desses textos.

Durante o trabalho de leitura dos textos, optamos em manter a grafia original,
com isso alguns acentos, que outrora eram utilizados em algumas palavras e que
hoje se encontram em desuso, estdo aqui mantidos nos trechos que extraimos e que
redigimos em italico, mantendo assim a fidelidade do registro, este que se perde nas

publicacbes dos livros.



Clarice Lispector

Fﬂﬂpﬂl‘lflﬂ?]:lllﬂl"ﬂ'

-Uma moite gngusjel wma prece por wm po-
dre que tem mido de morrer ¢ fem sevgonha
da tdr mida. - Eu ddimse wm powcs pors Deud,
mﬂmﬂm:mhhﬂil
jﬂmmﬂ&lﬂhm!‘uﬂlﬂim
lﬁﬁﬂﬂﬂrﬂlﬂliﬂﬁlﬂlmm
eriste porguse ne verdade fd estamos ng aler-
widude, fipe eorn que &l einta que amar ¢ ndo
wfw:#mﬁﬂmﬂﬁm
fice & morts, fose com que He xinla uma ale-
ﬂMIﬂﬁﬂ.ﬂﬁﬂhnﬁﬂ
bdagus demals, porgue a resposta seris tdo
misterisan quendo ‘a pergunis, fase oo pue
#ir o¢ fembre de que lambém ndo hd ezplica-
gfio_porgue um filhe quer ¢ beto de sua mide
iunhmmmluuulunuinl
mﬂ-mwﬁrﬂnm-lﬂ
gD, Fﬂﬁmhﬂmnﬁw
fda fomay cricdos ¢ nda mesmos fombdm in-
compreensivels, enfdo § que hd wma conerdo
mlﬂmhminmm
mnﬁim,m ‘mds enguanto
quiserman entendd-la, abengos-a pura-gue die
“‘&Fuu-ﬂ:,r-hﬂt,lnhm
&y dorme, faze com que die- tenha. caridade

por si mésmo, pois sendo nio poderd senblr qué -

Pows o amow; fose com que de peres o pudor
ﬂhﬁhuﬁﬁmmﬂml
tma mie hemeng pora apertar o fua, amdm.
{Padre X... tals me pedide parg su remr
por Hld). ¥

nﬂm

O hdbity' femelhe omortecido a3 guedar.
Mas sentindn menos dor, perdew o ventogem
da dor como ovise ¢ pndoma, Hoje em dia viee
inpompardreirmenie el sereng, porém  Am
Mﬂﬂﬂﬁ'ﬂlﬂ.ﬁflm“
ﬂuﬁrm-.urmﬂ#h-ﬂr-

rido, & sem. -mﬂnmmmf
o,

23 &

- = i LT e

61



ir para
Eﬂiuﬂlﬂﬂlﬂmm#ﬂﬂl

wma dos malp profunde: compaisdes pelo gue
¢ vivo, Porecia dor, &, em neasas térmos hiwma-

qn;uﬂu:ﬂ.n!i Hﬂuﬁlﬁr ol gra ST,
“ir para"? Pois ¢ {ue € Voo el para.

riuqmntrinuednmm

Jﬂ'ﬂmﬂﬂﬂlmﬂﬂ sberia
m;w-ﬁfn&mm+

ﬁﬂhlmm lﬁ:m :
wefo & 0 de gue num futurs ndo myite remots

thinée dompresndamos gue o3 movimenten cod-
Hﬂdlnhﬂumn primeiror pazios afi-
Wmmm
Mﬁﬂﬂinh de umg
misilhay, de uma crigmpd. K fun ponque o pooe
i tem dudo mostras de fer madee maturidade
politica do gue a grande maiaria dos politicar,
¢ £ quam win dia ferminard Yiderando or lide-
rag. m-ﬁwm:uwupmmw
Jude muite mais.
 Maa ge wls sei prever, pone pelo mencs
deatjar, Peasy intensements deselar que o pro-
blema mais urgente s resolue’ o da fome,
Muitissimo muis depredan, porém, .do que em
m-mmm-ﬁuuﬂmﬂ
de erperar: milliares de homens, mulberes #
eriangas pdo verdadeires morihundos ambulan-
Mwwm*m
e hoepitels para submutridis, Tol £ & misd-
ri, que e justificaris ser decretado exindo de
prontiddn, coma diante e celamidade pabl-
e, Bd que & pior: @ fome 4 o moisy endemia,
i estd fazendo parts orgduica do corpo e da
alma. :.um:nh.m-u
erevem of earacteristioas fisices, margia ¢ mien-
Hﬂum:ﬁ#mﬂum
ﬂ#mmmm.ﬂﬂﬂﬂ.

morels & mentnis 3n fome. O Hderes que fie

vErem oo mits o sofupdo foomdmica do pros
Bema do comidg serdio tdn abengoador por méx
eommo, _l_rﬂ-m#u o mungh sbengoard o
fue gpcobrirem 4 cufa do odacer,

62



63

4.1 Coluna Clarice Lispector, publicada em 16 de setembro de 19673,

Prece por um padre

Prece € um texto que se caracteriza pela relacdo de distanciamento
hierarquico entre o enunciador e o interlocutor ao qual ele se dirige. Uma suplica que
comunica um pedido com o objetivo de obter uma graca divina, um acontecimento
necessario, porém impossivel de ser concedido por um ser humano comum. E com
esta finalidade que o enunciador™ a utiliza, mais exatamente para pedir a Deus uma
dadiva. Ao lermos o final da prece, identificamos o enunciado-chave®: “(Padre X...
tinha me pedido para eu rezar por éle)” e que assim o consideramos porque é a
partir dele que ocorre o desdobramento de outros enunciados que constituem a
significacao geral do texto. Salientamos também que este enunciado vem marcado
pelos sinais de parénteses que o isolam dos demais e indicam que € uma passagem
que se desvia da sequéncia logica da prece organizada pelo enunciador, mas que
mesmo isolada ndo deixa de ser parte integrante desta: o deslocamento do
enunciado com o uso dos parénteses revela a motivacdo que levou o enunciador a
elabora-la, isto €, como sendo um pedido do Padre X, um conjunto de enunciados
que soO se justifica pela impossibilidade momentanea do locutor legitimo.

A construcdo deste texto esta organizada com enunciados da esfera religiosa,
no caso a prece, que € uma manifestacdo discursiva utilizada em situacbes de
dificuldade, de desespero, um modo de o ser humano se comunicar com o plano
espiritual. Esses enunciados sao incorporados e reacentuados ao texto e passam a
gerar novos sentidos, como veremos no decorrer da leitura.

Antes de enunciar a prece, ha uma confissdo da falta de habito de verbalizar

este tipo de texto:

%% Ver texto publicado no Caderno B & pagina 2 no anexo B

> Escolhemos o termo “enunciador” para nos referirmos ao autor-criador, considerado por Bakhtin
como o sujeito dotado de autoridade, isto é, aquele que possui posicao valorativa e que em resposta
a outros enunciados cria o0 seu enunciado.

*® Consideramos enunciado-chave a idéia central a partir da qual o texto ganha desdobramentos.
Esta parece ser uma marca recorrente do estilo de Clarice Lispector nos textos jornalisticos escritos
para a coluna do Caderno B.
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“Uma noite gaguejei uma prece por um padre que tem médo de morrer e tem

vergonha de ter médo.”

O enunciador, em primeira pessoa do singular eu, expde sua dificuldade em
enunciar “uma prece por um padre”, manifestada pelo verbo “gaguejei” o que nos
leva a compreender que o pedido ndo se faz simples, pois o padre € um dos
representantes oficiais da igreja e com a qual esta unido pela fé e ndo tem o direito
humano de ter emocdes de medo e vergonha.

Depois prossegue:

“Eu disse um pouco para Deus, com algum pudor: alivia a alma do Padre X...,[...] "

Aqui, “Eu disse”, na esfera da religido, conduz ao sentido da palavra rezar,
assim como um ato religioso: eu rezei um pouco para Deus com “algum pudor”, isto
€, com modéstia ja que esta se dirigindo ao Ser Supremo sem se sentir no direito de
fazé-lo, porém o faz por solidariedade humana: “alivia a alma do Padre X...[...]".
Neste trecho, pede para atenuar “a alma do Padre X", aliviar o sofrimento,
concedendo-lhe algumas dadivas, que sdo enunciadas sequencialmente, separadas

apenas por virgulas, o que permite marcar o ritmo proprio de uma prece. Vejamos:
“faze com que éle sinta que Tua mao esta dada a déle, [...]”
Pede que lhe conceda seguranca, um sentimento impossivel na época porque

havia um clima de violéncia. Existiam persegui¢cdes e torturas contra aqueles que se

opunham ao regime militar. E isso ndo foi diferente com os padres®. Como a

*® Em 1962, apés a primeira sessdo do Concilio do Vaticano e diante das novas correntes do
pensamento catélico tanto europeu quanto latino-americano, os bispos brasileiros iniciaram uma
mudanca em seus discursos, posicionamentos politicos e na estrutura organizacional. Estavam
abertos a Teologia da Libertacdo, “em que fé e politica se tornavam termos indissociaveis e
praticamente intercambiaveis” (MONTES, 2002, p.79). Com o golpe militar, em 1964, desmoronaram
as esperancgas dos cidadaos que lutavam para conduzir o pais a democracia. Segundo Almeida e
Weis (2002), ainda que o autoritarismo reprimisse a atividade politica dos grupos opositores, estes
resistiram e passaram a atuar clandestinamente durante todo o regime autoritario. A oposi¢cdo era
constituida da classe média intelectualizada como estudantes politicamente ativos, professores
universitarios, profissionais liberais, artistas, jornalistas. Havia também o0s setores oposicionistas, para
citar apenas alguns, os politicos profissionais do Movimento Democréatico Brasileiro (MDB),
sindicatos, populares de um modo geral e a Igreja (da alta hierarquia até as pastorais e comunidades
de base).
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sensacao de inseguranca aumentava a cada dia, pedia-se ajuda a instancia Superior,
guando enuncia “sinta que Tua mao esta dada a déle”, além de que a mao de Deus
representa o poder divino e prote¢do, ja que no cotidiano ndo havia seguranca e
protecdo. E continua:

“faze com que ele sinta que a morte ndo existe porque na verdade j4 estamos na

eternidade, [...]".

O enunciador coloca-se na posicdo de nos (do pronome pessoal da primeira
pessoa do plural) que indica que ndo apenas ele (padre) vive a eternidade, mas que
todos nos “estamos na eternidade”, ser eterno € nosso destino, segundo um

principio da religiosidade comum em nossa cultura.

“faze com que ele sinta que amar € ndo morrer, que a entrega de si mesmo nao
significa a morte, faze com que éle sinta uma alegria modesta e diaria, faze com que
éle ndo Te indague demais, porque a resposta seria tdo misteriosa quanto a
pergunta, faze com que éle se lembre de que também nado ha explicacdo porque um

filho quer o beijo de sua mée e no entanto éle quer e no entanto o beijo é perfeito,

[.]"

A morte esta implicita no ato de viver, no entanto naquele momento historico
brasileiro, especialmente, a morte permanecia sem explicacdes logicas. Outros atos
humanos séo inexplicaveis como o desejo de ser beijado, a necessidade do afeto

para enfrentar o inexoravel cotidiano.

Assim, padres, como D. Paulo Evaristo Arns, empenharam-se na luta contra as prisées e
torturas dos oposicionistas, pela liberdade de expressdo e contra a injustica social. As denuncias
sobre as prisbes e os espancamentos de estudantes presos pelo DOPS foi informada na noticia
“Medicina defende verbas em Goids com uma greve”, datada em 7 de mar. de 1967 (ver anexo C).
Os estudantes dominicanos também participavam da luta pela melhoria da educacéo juntamente com
os demais, tinham presenca na UNE e saiam as ruas para protestar, como informava a noticia,
datada em 16 de fevereiro de 1968 e publicada a pagina 11 do primeiro caderno, sobre o protesto em
relacdo aos pagamentos de anuidades. Eles também se engajaram a militncia, por exemplo, pela
ALN (Alianca Libertadora Nacional). Mais tarde, ja no periodo pés Al-5, em 8 de nov. de 1969, uma
outra noticia vem confirmar a participacdo de representantes da Igreja na luta contra o Estado
autoritario e que eram perseguidos. Na primeira pagina, a manchete anunciava: “Policia galdcha
garante que seminario abriga subversao” (ver anexo D). Esta informava que o DOPS havia revistado
0 semindrio a procura de frei Beto e acrescenta: “ No Rio, o provincial dos dominicanos estéve ontem,
vindo de Sao Paulo, com os membros da Ordem que residem no convento do leme. Frei Domingues
veio em seu préprio carro e retornou horas depois a Sdo Paulo, demorando-se pouco com seus
companheiros. O siléncio na area religiosa é total, enquanto informava-se que o Nuncio Apostolico
vem mantendo o Papa a par dos acontecimentos no Brasil”.
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“faze com que éle receba o mundo sem médo, pois para €ésse mundo
incompreensivel nds fomos criados e nés mesmos também incompreensiveis, entao,
€ que ha uma conexao entre ésse mistério do mundo e 0 N0SsSoO, mas essa conexao

nao é clara para nés enquanto quisermos entendé-la, [...]”

O mundo que o enunciador faz referéncia € o espaco que se vivencia e
também o que transcende e que esta acima da nossa capacidade de compreensao.
Nesse trecho, o enunciador posiciona-se como nos (como sujeito coletivo)
porque a sensacdo de medo diante dos acontecimentos de perseguicdo e até outros
sentimentos que angustiavam os cidaddos era um “tema comum, do pensamento
comum”, Bakhtin (2003, p.320), é sensacao do outro e de si mesmo, isto €, de todos

agueles que vivenciam os mesmos acontecimentos. E para finalizar:

“abencoa-o para que éle viva com alegria o pao que éle come, o sono que éle dorme,
faze com que éle tenha caridade por si mesmo, pois sendo nao podera sentir que
Deus o0 amou, faze com que éle perca o pudor de desejar que na hora da sua morte

éle tenha uma m&o humana para apertar a sua, amém.”

A prece € uma forma discursiva utilizada para nos dirigirmos a Deus, ou a um
ser Superior e ndo humano. A criacdo do enunciador-autor se estabelece na
fronteira do espaco e do tempo: num momento anterior se realizou como um ato
particular, como uma reza por um padre, o que fica evidenciado no enunciado: “uma
noite gaguejei uma prece [...]". Num momento posterior, ao ser publicada na coluna
do jornal, a prece ganha outros contornos porque torna-se um ato publico, desloca-
se para a esfera jornalistica. Na fronteira entre um género e outro, a prece escrita no
jornal perde o vinculo imediato com a realidade concreta passando a integrar a
realidade pelo conjunto da coluna, desta forma a prece como género discursivo
primario ganha um carater renovado no jornal. Passa a ser um acontecimento
narrado pelo enunciador-autor da coluna; antes, uma forma tipica utilizada para
comunicar-se com Deus, como uma suplica particular; agora, ganha status de prece
publica que comunica nao apenas o dilema de uma Unica pessoa, mas o dilema da
realidade natural do homem: o da vida e o da morte. A forma como o0s enunciados

estdo organizados permite ampliar a discussdo sobre os valores mais humanos
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como o medo, a dor e a fragilidade humana, temas recorrentes na vida urbana
brasileira da época, presentes nas paginas da imprensa.
A palavra morrer estabelece a interacdo entre este enunciado e o proximo:

néo sentir. Os pontos de vista se constroem na fronteira entre o viver e 0 morrer.

Nao sentir

Neste enunciado, segue o0 tema sobre a morte em analogia ao nao sentir:

“O habito tem-lhe amortecido as quedas. Mas sentindo menos dor, perdeu a
vantagem da dor como aviso e sintoma. Hoje em dia vive incomparavelmente mais
sereno, porém em grande perigo de vida: pode estar a um passo de estar morrendo,

a um passo de ja ter morrido, e sem o beneficio de seu proprio aviso prévio”.

Da-se continuidade ao processo de dendncia velada da atmosfera que
permeava a vida dos cidadaos naquele momento. “N&o sentir” era um ato de defesa
psicologica diante das situacdes vividas diariamente: “hébito tem-lhe amortecido as
quedas”. Interessante notar que a palavra “amortecido” possui base morfologica -
morte-, assim o habito coloca-o em estado quase morto, aquele que néo sente dor
diante das perdas que podem estar relacionadas a repressao, as torturas, a falta de

esperancas, entre outras possiveis.

Ir para

No didlogo que trava com o leitor, trata da compaixao por um ser vivo:

“Esta noite um gato chorou tanto que tive uma das mais profundas compaixdes pelo
que é vivo. Parecia dor, e, em nossos térmos humanos e animais, era. Mas seria dor,

ou era “ir”, “ir para”? Pois 0 que € vivo vai para”
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O enunciado marcado pela primeira pessoa do singular eu revela que a
consciéncia de que “estar vivo” € uma necessidade humana diante do clima de
inseguranca®’

Mais adiante quando o enunciado € marcado pela conjuncdo mas confronta

uma duavida: era dor “ou era ‘ir’, ‘ir para?” As aspas colocadas no verbo ir no
infinitivo bem como no verbo ir seguido da preposi¢do para indicam que ambos
estdo sendo tomados em segundo sentido, se o verbo ir indica a agdo de mover-se,
entre aspas representa o0 oposto o de ndo poder se mover, que representa a

situacdo do momento, o ato de ir e vir do brasileiro estava cerceado.

Daqui a vinte e cinco anos

7

O enunciado-chave é apresentado no final: “Os lideres que tiverem como
meta a solucdo econdémica do problema da comida serdo tdo abencoados por nés
como, em comparacdo, o mundo abencoard os que descobrirem a cura do cancer”.
A partir deste enunciado, outros pontos de vista se desenvolvem. Quando faz
referéncia a “solucao econdmica do problema da comida” estabelece-se relagdo com
0 contexto extraverbal da época, mais exatamente, sobre a questdo econdmica do
pais com o qual este enunciado se constréi para assim podermos compreender o
gue o enunciador quer comunicar.

Durante o ano de 1967, o pais passava por problemas econémicos sérios,
eram constantes as noticias sobre o aumento do custo de vida. Para trazer apenas
um exemplo, na edicéo do dia 17 de setembro (ver anexo E), o jornal informava que
0 gasto mensal de um sanduiche, um refresco e um cafezinho representavam
mensalmente 35% do salario minimo: “sem dinheiro para ir a um restaurante, os
cariocas sao obrigados a frequientar lanchonetes e braseiros, onde as refeicbes sao
insuficientes e s6 aparentemente mais baratas” (JORNAL DO BRASIL, 1967). Essa

e outras noticias, inclusive sobre a inflagdo eram constantes nas péginas do jornal.

" Embora n&o possamos comprovar com documentos, estes textos escritos por Clarice Lispector no
jornal absorvem em sua linguagem, na construcdo composicional e nos temas selecionados a
atmosfera de medo, inseguranca do dia a dia do brasileiro.
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Diante dos problemas econémicos atuais da época, o enunciador acredita que
serdo “abencoados por todos nos”, os lideres que estabelecerem meta para
solucioné-los. A bencéo se fara por “todos nos”, referindo-se a todos os cidadéos
brasileiros, j& que o enunciador, ao utilizar o pronome da primeira pessoa do plural
nos, se inclui nessa tarefa como sujeito-cidaddo que vivencia os problemas
econdmicos.

Destacamos também que pela palavra “meta”, o enunciador organiza todos 0s
seus enunciados no confronto entre os acontecimentos do presente que por ele séo
observados, vivenciados e denunciados e as propostas de mudancas futuras. Este
enunciado-chave € uma resposta dada a uma pergunta, ao enunciado antecedente

gue se encontra relatado logo no inicio desta leitura:

“Perguntaram-me uma vez se eu saberia calcular o Brasil daqui a vinte e cinco anos.

Nem daqui a vinte e cinco minutos, quanto mais vinte e cinco anos”

Como toda pergunta antecipa uma resposta, espera-se aqui uma previsao do
enunciador, sua atitude responsiva. Na impossibilidade de fazer uma avaliacdo

sobre o pais dali a 25 anos ou 25 minutos, propde entdo dar sua “impressao-desejo”:

“Mas a impressdo-desejo € a de que num futuro ndo muito remoto talvez
compreendamos gue 0S movimentos cadticos atuais ja eram 0S primeiros passos
afinando-se e orquestrando-se para uma situacdo econdmica mais digna de um
homem, de uma mulher, de uma crianca. E isso porque o povo ja tem dado mostras
de ter maior maturidade politica do que a grande maioria dos politicos, e € quem um

dia terminara liderando os lideres.”

O uso da conjungédo mas demonstra a posi¢cédo adversa do enunciador: se ndo
pode “calcular o Brasil” pode dar a sua impressao-desejo. Este termo unido pelo
hifen representa, ao mesmo tempo, o presente (situacao atual da época) e o futuro,
0 que se espera. Ao aproximar seu olhar para a situacéo atual retrata-a como sendo
a de “movimentos cadticos”, impressdo esta que extrai da realidade como
observador e desse posicionamento projeta seu olhar como se estivesse no futuro,
mais exatamente, distancia-se e desloca-se para outro tempo. Em: “0s movimentos

cadticos atuais ja eram 0s primeiros passos”, o uso do pretérito “eram” desloca para
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0 passado o que ainda € atual (presente), tal recurso é utilizado pelo enunciador de
modo a dar destaque a sua resposta axioldégica que se dard pelo movimento
dialégico da interpretacdo (BAKHTIN, 2003): o retrospectivo referente ao
acontecimento passado (como aqui esta posto) e o prospectivo, que antecipa o
futuro, o desejado, mesmo que o deslocamento temporal aqui seja um ato criativo do
enunciador e ndo um acontecimento real.

A interpretacdo permite considerar 0s movimentos calticos como 0sS
primeiros ajustes, representados pelo uso das metaforas “afinando-se” e
“orquestrando-se” para se transformarem numa “situacdo econdémica mais digna”. O
desejo, como acdo ainda ndo realizada, se constroi no dialogo que se estabelece
com o outro. Para Bakhtin (2003, p.316), “a compreensao € sempre dialogica”, assim
compreender que a situacao nao é digna, € um ponto de vista partilhado entre outros
sujeitos, como quando diz: “talvez compreendamos”, estes que sédo os cidadaos, o
“povo” que tem mostrado “ter mais maturidade politica do que a grande maioria dos
politicos”.

Assim, estabelece-se um confronto entre enunciados. Na fronteira entre um e
outro e entre “impressédo-desejo”, o enunciador faz uma critica contundente em
relacdo a conjuntura politica e econdmica instalada no pais. Vejamos nos

enunciados que seguem:

“[...] Daqui a vinte e cinco anos o povo tera falado muito mais”.

O desejo declarado de que o “povo tera falado muito mais” traz outros
enunciados implicitos, que estao relacionados a sua impressdo: o povo nao fala ou

nao pode falar (haja vista a situacao politica da época).

“Mas se nao sei prever, posso pelo menos desejar. Posso intensamente desejar que
o problema mais urgente se resolva: o da fome. Muitissimo mais depressa, porém,
do que em vinte e cinco anos, porgue ndo ha mais tempo para esperar: milhares de
homens, mulheres e criangas sao verdadeiros moribundos ambulantes que

tecnicamente (sic) deviam estar internados em hospitais para subnutridos”.

A solucéo do problema da fome € um desejo manifesto e a partir da interacéo

com a realidade extraverbal constréi sua impresséo, a de que o povo passa fome, ou
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melhor, de que “milhares de homens, mulheres e criancas sédo verdadeiros
moribundos ambulantes”. A intencionalidade do enunciador é polemizar o tema,
fazer uma denuncia sobre o problema social da fome bem como o da miséria, fatos
compartilhados pelos co-participantes da situacdo cotidiana. Deste modo, a partir

das imagens captadas do dia-a-dia enfatiza que:

“Tal é a miséria, que se justificaria ser decretado estado de prontiddo, como diante
de calamidade publica. S6 que € pior: a fome é a nossa endemia, ja esta fazendo

parte organica do corpo e da alma.[...]".

Diante do que se vé, compara a miséria a “calamidade publica” considerando
que as autoridades deveriam agir com rapidez porque a miséria € um grande mal
que acomete muitas pessoas. O problema da fome € endémico, isto €, “nossa
endemia”, um problema constante que afeta a populacdo, fisicamente e

espiritualmente. E continua:

“E, na maioria das vézes , quando se descrevem as caracteristicas fisicas, morais e
mentais de um brasileiro, ndo se nota que na verdade se estdo descrevendo 0s

sintomas fisicos, morais e mentais da fome”.

Este enunciado se constr6i como resposta a outros enunciados, iSso se
constata claramente a partir dos verbos “se descrevem” e “se estdo descrevendo”,
de modo a rejeitar os pontos de vista que tratam dos aspectos fisicos, morais e
mentais do brasileiro, pois para o enunciador a descri¢ao fisica, moral e mental feita
do brasileiro €, na verdade, os sintomas da fome.

O tema fome ndo era tratado no jornal. Interessante acrescentar, como
exemplo, uma noticia publicada no primeiro caderno, em 17 de setembro, sobre os
mendigos da cidade do Rio de Janeiro. A matéria, intitulada Maior parte dos
mendigos recolhidos sdo falsos, bébados e doentes mentais (ver anexo F),
informava o resultado de uma pesquisa feita pela Secretaria de Servicos Sociais
com os 340 mendigos recolhidos nos meses de junho e julho. A pesquisa foi
justificada pela necessidade do encaminhamento dessas pessoas para os devidos
centros de recuperacao da cidade e revelou ainda que dos 340 mendigos recolhidos

apenas 57% néo possuiam mao-de-obra especializada, 25% tinham qualificacéo e
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18% exerciam atividades diversas, principalmente no campo (JORNAL DO BRASIL,
1967, p.5). Mas nada diziam sobre a questdo da fome e da miséria.

Assim, a previsao do futuro é um pretexto para falar do Brasil da época, na
verdade, trata-se de um recurso estilistico utilizado pelo enunciador-autor que
desloca a propria situacdo presente como desejo futuro.

Ao final da leitura, consideramos que a compaixdo € a idéia que liga os
enunciados. A compaixdo € a dor sentida pelo mal alheio e este sentimento esta
presente nas questdes da fome, da injustica social, comiseragcédo por aqueles que
sofrem com o medo da morte, da dor que ndo se quer sentir ou simplesmente por

estar vivo.



Clance Lispector

Médo do desconhecido .

Erttéo isso era a felicidede. E por assim di-
zer sem motive, De inicio se sentiu vazia. Depois
os clhos ficaram Omides: era felicidade, mas como
sou mortal, como o amer pele munde me trans-
cends . O amor pela vida mortal a assassinava do-
cemente, acs poucos. E o que € que eu fag? Que
faco da felicidade? Que fago dessa paz estranha
e aguda, que j4 esté comegando a me doer como
uma anglstia, como um grande. siléncio? A quem
dou minha felicidade, que j4 estd comecando 2

. MMe rasgar.um. pouse & me assusta. Nio, ndo que-
ra ser feliz. Prefiro & mediocridade. Ah, milha-
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Chacrinha?!

De tanto falarem emy Chacrinha, liguei & te-
levisdo para seu programa que me parecey durar
'Eﬂﬂﬂ'li‘:::ﬂ Dizem-me que ésse

que ésse progra-
ma & atualmente o mais populer. Mas como? O

nmmn;fwhhmemi
obcecado.

E os caloures? Como & deprimente. 5&o de
ticlas as idades. E em tddas as idades vi-se & #n-
sia de aparecer, de s& mostrar, de se tornar fa-
moso, mesmo -4 custa do ridiculo ou da humiltha-
cho, Vém velhds até de setenta anos, Com exce-
g0as, os calouros, que so de origem humilde, thm
ar de subnutrides. Eo auditéric aplaude. Hi pré-
mics em dinheiro para os que acerfarem sfravés
de cartas o nimero de buzinadss que Chacrinha
daré; pelo menos foi assim no programa que vi.
mﬂhpﬂﬂﬂﬁmﬁmnﬁn!ﬂ-
ro, come em loteris, que o programa tem fal po-
mhﬂth:lﬂﬂullrl F:ipnhrmdinpmhdn
nasso povo? Ou serd que os telespectadores tam
em & um pouco de sadismo gue se compraz no
sadismo de Chacrinha?

Hhrdlmh MNossa televisdo, com exce-
'}h!-.l‘l:ﬁirm slém de superlctada de anuncics,

Mas Chacrinha foi demais. Simplesmente nio en-
tendi o fenémeno, E fiquei triste, decepcionada:
eU guersria UM povo mals exigente.
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4.2 Coluna Clarice Lispector, publicada em 7 de outubro de 1967,

Medo do desconhecido

O enunciado-chave: “Ah, milhares de pessoas ndo tém coragem de pelo
menos prolongar-se um pouco mais nessa coisa desconhecida que € sentir-se feliz,
e preferem a mediocridade” representa o ponto essencial da reflexdo do enunciador,
este que se coloca na posicdo do eu (primeira pessoa do singular) sempre na
relacdo com o outro (milhares de pessoas que compartiham o0os mesmos
sentimentos), preferindo a mediocridade a felicidade. Tal compreensdo é apenas

uma fase inicial que prepara para as respostas que sucedem:

“ Entdo isso era a felicidade. E por assim dizer sem motivo.[...]”

Este enunciado complementa outro sentido atribuido a felicidade: é um estar

feliz sem razéo de ser. E descreve o momento em que a felicidade aconteceu:

“De inicio se sentiu vazia. Depois 0s olhos ficaram Umidos: era a felicidade, mas
como sou mortal, como o amor pelo mundo me transcende. O amor pela vida mortal

a assassinava docemente, aos poucos. [...]”

O enunciado, “o amor pelo mundo me transcende”, se constréi nas relacdes
entre o0 eu e 0 outro, nas fronteiras temporais e espaciais, mesmo se existirem
diferencas entre elas. Ja a felicidade em si, sem motivo, pode ser considerada uma
auto-sensacdo primitiva natural em que “o eu e o outro estdo fundidos” (BAKHTIN,
2003, p.383), porque o pensamente abstrato faz desaparecer as fronteiras, € um
estado sentido por mim e que aos poucos acaba. Além disso, ha outros sentidos

atribuidos a felicidade, apresentados nas perguntas que seguem:

“E 0 que é que eu faco? Que fago da felicidade? Que faco dessa paz estranha e

aguda, que ja esta comecando a doer como uma angustia, como um grande

*8 Ver texto publicado no Caderno B & pagina 2 no anexo G
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siléncio? A quem dou minha felicidade, que j& esta comecando a me rasgar um
pouco e me assusta. Nao, ndo quero ser feliz. Prefiro a mediocridade.”

As perguntas demonstram a intensidade do que € estar ou ser feliz. Ao
indagar “que faco da felicidade”, expde outros sentidos: a da paz estranha e aguda
que doi como angustia, como um grande siléncio. O sentido, para Bakhtin (2003,
p.382), responde sempre a certas perguntas e se atualiza em contato com outro
sentido (do outro) mesmo “que seja com uma pergunta do discurso interior do sujeito
da compreensédo”. Assim os sentidos aqui atribuidos estabelecem ligacdo com os do
outro (de milhares de pessoas) e dessa interacdo resulta a preferéncia pela
mediocridade, um estado comum ao invés do sentir-se feliz, que exige a coragem
das pessoas.

E possivel que o enunciador tenha captado o clima da época, afinal os menos
informados e menos sensiveis, quase mediocres, estariam felizes na sua inocente

desinformacéo, pois aqueles que sé&o conscientes sofrem mais.

Dos palavrbes no teatro

O enunciado-chave, “Qual é entdo o problema que o uso do palavrao
adequado a um texto poderia suscitar? E sem falar que, agrade ou nao, o palavrao
faz parte da lingua portuguesa”, € o ponto estratégico para compreendermos o
posicionamento do enunciador na questdo dos palavroes do teatro, tema logo
anunciado no titulo. A pergunta ndo se caracteriza como um simples ato de
guestionar porque carrega toda a indignacéo do enunciador diante do acontecimento.
Isso é possivel verificar na escolha que faz da palavra entdo, de uso enfatico,
expressa um tom provocativo que incita os interlocutores a pensar sobre o tema: que
nao era o uso do “palavrdo em si’, mas a censura que reprimia uma forma de

expressdo>’. Diante do problema exposto, constréi a seguinte argumentagao:

% E importante destacar que desde o golpe militar até 1968, antes do decreto do Ato Institucional n.5,
a ordem autoritaria ndo tinha regras claras, eram cambiantes porque ndo havia limites definidos entre
0 proibido e o permitido. Para Almeida e Weis (2002, p.328), apesar de os dois primeiros presidentes
militares, Castello Branco e Costa e Silva, terem concedido “razoavel liberdade de movimento as
oposicOes”, poderia ser considerado como atitudes oposicionistas: participar de assembléias e
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“Eu prépria ndo uso palavrbes porque na minha casa, na infancia, ndo usavam e

habituei-me a me exprimir através de outro linguajar. [...]”

Ainda que seja apresentada a experiéncia pessoal do enunciador quando
enuncia em primeira pessoa: “Eu propria ndo uso palavrdoes” reforca que o ato de
ndo usar palavrbes se da por habito: “habituei-me a me exprimir através de outro
linguajar” e nao por escolha, desta forma, este enunciado confronta outros
enunciados, rejeita agueles que consideram o palavrdo como algo ofensivo e néo o
rejeita por uma questdo de costume. Entretanto, ndo € a experiéncia pessoal do
enunciador que ganha destaque, mas a censura imposta pelo regime militar ao

teatro®.

Ao enunciar: “[...] Mas o palavrdo — agquéle que expressa 0 que uma palavra néo
faria — ésse ndo me choca” constréi o enunciado como resposta a outros enunciados,
diante daqueles que consideram o palavrdo como algo censuravel. O uso da palavra
mas € um recurso verbal utilizado para introduzir os pontos de vista do enunciador
gue se constroem na relacdo com o outro (participantes da vida cultural do teatro e

também de outros participantes possiveis) e que se opfe a acdo da censura:

“[...] Ha& pecas de teatro, como A Volta ao Lar (Fernanda Montenegro, excelente) ou
Dois Perdidos numa Noite Suja (Fauzi Arap e Nélson Xavier, excelentes), que
simplesmente ndo poderiam passar sem o0 palavrao por causa do ambiente em que
se passam e pelo tipo de personagens. Essas duas pecas, por exemplo, sdo de alta

qualidade e ndo podem ser restringidas.”

manifestagBes publicas, escrever artigos, criar misicas, romances, pec¢as de teatro, fazer chegar a
imprensa denuncias de tortura, etc. “Dadas as caracteristicas do regime, qualquer desses atos
envolvia riscos pessoais impossiveis de ser avaliados de antemao. Dai as incertezas quanto as
consequiéncias da acéo [...] a inseguranga e, inevitavelmente, o medo terem sido sensac¢des basicas,
cotidianas e comuns a quem quer que tenha feito oposicao a ditadura.”

% Como ja apresentamos no capitulo um, o teatro foi considerado um inimigo do regime militar, assim
os artistas sofriam varias perseguic@es, inclusive de algumas pessoas que iam ao teatro para agredi-
los verbalmente. Vale lembrar que existiam cidadaos que pertenciam aos grupos mais conservadores
da sociedade que defendiam a moral e os bons costumes.



78

Ao mesmo tempo em que julga o mérito das duas pecas de teatros, o
enunciador expfe critica a censura imposta a elas: “sdo de alta qualidade e nao
podem ser restringidas”. Este enunciado deve ser visto diretamente como resposta
aos atos de censura impostos ao teatro que sdo aqui denunciados®’. O teatro foi
alvo de repressao de ordem moral e esse fato ndo era abordado pelas noticias do
jornal.

Além disso, 0 enunciador denuncia a censura, antecipa o0 acontecimento na
esfera jornalistica e seu enunciado passa a estabelecer relacdo também com outros
enunciados, aqueles “que o antecedem e o sucedem” (BAKHTIN, 2003, p.371).
Algum tempo depois a esta publicacdo, outros enunciados se construiram com a
mesma tematica, como exemplo, a noticia publicada no dia 19 de margo no primeiro
caderno com o titulo “Artistas voltam as ruas em movimento contra a censura”, que
tratou do protesto realizado no Rio pelos profissionais de teatro (JORNAL DO
BRASIL, 1968, p.14) e no dia 30 de marco, Yan Michalski (JORNAL DO BRASIL,
1968, p.4) escreveu para o Caderno B sobre o problema da censura e as
divergéncias entre artistas de teatro e censores. (ver anexo H)

Em seguida, constroi outro argumento de modo a fortalecer posicdo em favor

do palavrao no teatro:

“Além do mais, quem vai ao teatro em geral ja estd pelo menos ligeiramente
informado, por ruméres até, da espécie de espetaculo a que assistird. Se o palavrao

Ihe da mal-estar ou o encandaliza, por que entdo comprar a entrada?”

Pelo uso da expressédo “além do mais”, acrescenta seu estranhamento diante
daqueles que vao ao teatro mesmo ja sabendo da classificacdo do espetaculo

enfatizado pela pergunta formulada posteriormente: “Se o palavrdao Ihe da mal-estar

®1 Mais tarde, no mesmo caderno B, a enunciadora Clarice Lispector voltou a tratar sobre a censura
imposta as pecas de teatro. No dia 19 de outubro de 1968, em sua coluna intitulada Séo Paulo,
integrou ao seu texto a carta de Fernanda Montenegro denunciando a censura. Extraimos este
trecho: “ Clarice

é com emoc&o que lhe escrevo pois tudo o que vocé propde tem sempre essa explos&o dolorosa. E
uma angustia terrivelmente feminina, dolorosa, abafada, educada, desesperada e guardada. Ao ler
meu nome, escrito por vocé, recebi um choque ndo por vaidade mas por comunhdo. Ando muito
deprimida, o que ndo é comum. Atualmente em Sao Paulo se representa de arma no bolso. Policia
nas portas dos teatros. Telefonemas ameacam o terror para cada um de nés em nossas casas de
gente de teatro. E 0 nosso mundo. [...]

Fernanda”.
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ou o escandaliza, por que entdo comprar a entrada?” E importante destacar que ha
novamente o uso enfatico da palavra entdo, que agrega o tom provocativo que faz

ao interlocutor. E para finalizar, apresenta o ultimo argumento:

“E mais ainda: as pecas de teatro tém censura de idade, e o mais comum € soé
permitir a entrada de menores a partir de dezesseis anos, o que é uma garantia.
Embora mesmo antes dessa idade os palavrdes sejam conhecidos e usados pela

maioria da juventude moderna”.

Acrescido “E mais ainda”, o enunciador observa que ha uma recomendacéo
de classificacdo etéria indicativa para as pecas de teatro como para outras
producbes artisticas. E sugere ainda que elas sejam recomendadas a partir de
dezesseis anos, apesar de os palavrbes ja serem conhecidos e usados por eles.
Considerando o uso da palavra embora, o enunciador contrapde o argumento de
gue os palavrdes pertencem também aos habitos modernos da juventude, o que nao
deveria suscitar censura.

E se ndo é uma questdo de censura, 0 teatro ndo poderia sofrer restricoes
porque o palavrdo pertence a lingua portuguesa. O argumento que se constroi
demonstra que ndo havia critérios definidos para a censura, o que de fato podia ser
permitido ou proibido.

Chacrinha?!

O enunciado-chave que destacamos, “Ndo entendo. Nossa televisdo, com
excecoes, € pobre, além de superlotada de anuncios. Mas Chacrinha foi demais.
Simplesmente ndo entendi o fendbmeno. E fiquei triste, decepcionada: eu quereria
um povo mais exigente”, € o ponto da critica que o enunciador faz em relacdo a
censura que nao impedia as manifestacfes burlescas do programa do Chacrinha
gue nada acrescentavam para a cultura brasileira. A critica ja se inicia no titulo:
“Chacrinha?!” pela marca de pontuacdo dos sinais de interrogacdo e exclamacéo
utilizados juntos, que instaura os sentidos de duvida e ao mesmo tempo

perplexidade. Isso porque 0s responsaveis pela censura liberam um programa
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televisivo de banalidades e reprovam as pecas de teatro A Volta ao Lar e Dois
Perdidos numa Noite Suja, o que reforca novamente a falta de critérios em relacéo a
acao da censura.

Entéo, na posicéo de critico, 0 enunciador em primeira pessoa do singular eu
passa a descrever seu primeiro contato e as impressdoes que delas extrai. A
construcdo estilistico-composicional ocorre por meio de respostas sempre dadas a

enunciados anteriores e por perguntas criadas pelo enunciador:

“De tanto falarem em Chacrinha, liguei a televisdo para seu programa que pareceu

durar mais de uma hora.”

O enunciado “liguei a televisdo para seu programa que pareceu durar mais de
uma hora” se constréi como resposta a outro enunciado anterior: “De tanto falarem
em chacrinha [...]", este diz respeito aos comentarios de outros sujeitos (daqueles
que assistem ao programa). A avaliacado inicia-se nesse momento, quando o
enunciador trata da duracdo do programa: “pareceu-me durar mais que uma hora”, o
que pelo verbo “pareceu-me” deixa implicito de que para ele o programa dava a

impressao de prolongar mais, indicando tédio e reprovacédo. E acrescenta:

“E fiquei pasma. Dizem-me que ésse programa é atualmente o mais popular. Mas

como?”

A perplexidade do enunciador em: “fiquei pasma” é a resposta para 0 outro
enunciado pertencente a conversas do cotidiano: “Dizem-me que ésse programa €
atualmente o mais popular” porque envolve a apreciacdo do enunciador diante
daquilo que viu e diante do que dizem de modo a ndo considerar verdadeira a
informacgé&o sobre ser esse 0 programa 0 mais popular. “Mas como? (como pode ser
popular?). A pergunta formulada pelo enunciador € um ponto importante por
expressar sua posicao valorativa em relacdo ao programa e ao proprio Chacrinha.

Vejamos:

“[...] O homem tem qualquer coisa de doido, e estou usando a palavra doido no seu

verdadeiro sentido. [...]"
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A palavra doido nédo € apenas utilizada no sentido literal, mas indica a posicéo
axiolégica do enunciador diante de sua relacdo com o mundo, da relacdo com o
programa que é considerado um fenbmeno de audiéncia pelos outros sujeitos, isto
porque “um observador ndo tem posigdo fora do mundo observado, e sua
observacao integra como componente o objeto observado”’(BAKHTIN, 2003, p.332,
grifo do autor). Assim, é importante notar que a expressao doido esta colocada em

destaque para dar énfase a posi¢cao tomada pelo enunciador. Depois:

“O auditério também cheio. E um programa de calouros, pelo menos o que eu Vvi.
Ocupa a chamada hora nobre na televisdo. O homem se veste com roupas loucas,
o calouro apresenta o seu nimero e, se ndo agrada, a buzina do Chacrinha funciona,
despedindo-o. Além do mais, Chacrinha tem algo de sadico: sente-se o prazer que
tem em usar a buzina. E suas gracinhas se repetem a todo instante — falta-lhe

imaginacado ou éle é obcecado.”

A expressao “calouros” também esta em destaque bem como o termo “hora
nobre”, porque a perplexidade do enunciador se constrdi a partir de outros detalhes
do programa e que serdo avaliados posteriormente. Quanto a outra expressao -
hora nobre — 0 destaque imprime um sentido implicito, o de que o programa nao se
qualifica para tal horéario, pois desde o inicio de sua avaliagdo e das outras que

sucedem, a qualidade é colocada em duvida. E continua:

“E os calouros? Como é deprimente. S&o de tddas as idades. E em tddas as idades
vé-se a ansia de aparecer, de se mostrar, de se tornar famoso, mesmo a custa do

ridiculo ou da humilhagéo. [...]”

O estilo de lancar uma pergunta: “E os calouros?” permite apresentar seus
pontos de vista e mostrar o aspecto deprimente que os envolve: “de tddas as idades”
e sem excecao, “vé-se a ansia de aparecer, de se mostrar e de se tornar famoso
mesmo a custa do ridiculo ou da humilhacdo”. O desejo da visibilidade, de ser
notado e de se tornar célebre faz com que cada um deles exponha-se a zombaria e
a submissdo, ndo correspondendo a nenhum ato distinto, isto € nobre como o

horario em que o programa passa: “hora nobre”. E continua:
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“Vém velhos até de setenta anos. Com excecdes, os calouros, que sdo de origem
humilde, tém ar de subnutridos. E o auditério aplaude.][...]”

Os calouros de “origem humilde” tém aspecto “de subnutridos”, aqui expde o
problema da falta de alimentacdo do povo que também tem “ansia de aparecer, de
se mostrar, de se tornar famoso” pela televisdo, mas o que € pior: “o0 auditério
aplaude”, aclama ndo o calouro, mas o que € “ridiculo”. Estes enunciados, por
estabelecerem inter-relacdo com aqueles enunciados que dizem respeito a
popularidade do programa, revelam que o popular tem ligagdo com os valores de

sadismo e de humilhacdo®. E diante disso, levanta muitas outras questées:

“Ha prémios em dinheiro para os que acertarem através de cartas o numero de
buzinadas que Chacrinha dara; pelo menos foi assim no programa que vi. Sera pela
possibilidade da sorte de ganhar dinheiro, como em loteria, que o programa tem tal
popularidade? Ou sera por pobreza de espirito de nosso povo? Ou serd que 0S
telespectadores tém em si um pouco de sadismo que se compraz no sadismo de

Chacrinha?”

O estilo questionador impde as incertezas diante da popularidade que dizem
que esse programa tem. Se o programa do Chacrinha € considerado como
fendmeno, as questdes visam demonstrar os sentidos diversos atribuidos aquilo que
€ extraordinario para os calouros que tém “pobreza de espirito”(os outros) nédo o é
para o enunciador que se opde a essa opinido. Também nédo se identifica com os
pontos de vista dos telespectadores (os outros) que sdo tdo sadicos como

Chacrinha®. Seu texto integra outros pontos de vista que circulam na esfera do

%2 A critica que faz ao programa é também um modo de expor as mazelas do pais, uma acentuada
desigualdade social que ja se acentuava nesse momento, resultado do desenvolvimento capitalista
implementado pelas reformas do regime militar e de usar a nossa miséria € n0ssos miseraveis como
entretenimento. Ao mesmo tempo faz critica ao programa como espetaculo que de acordo com Sodré
e Paiva (2002, p.16), ao estudarem a estética do grotesco, consideram o programa do Chacrinha
como uma “exibicdo irriséria de pequenas aberra¢cdes humanas e de gente do povo seduzida por
rémios banais e pequenos instantes de visibilidade publica”.
® E importante acrescentar que na visdo de Sodré e Paiva (2002, p.115), o auditério recria, de forma
espontanea, as festas e os espetaculos publicos, isto €, assume parte da tensdo presente vividas
pelas classes economicamente subalternas no espaco urbano e, a0 mesmo tempo, manipula os
conteddos ‘popularescos’ de modo a atender a competicdo comercial e publicitaria pelo mercado da
audiéncia.
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didlogo do cotidiano e passa a reelabora-los em forma de critica que publica no
jornal para denunciar a exploracdo humana como entretenimento.

Com a leitura desta coluna, é possivel dizer que as teméaticas tém como ponto
em comum a questdo da mediocridade, que permeia 0s sentimentos e as a¢des do
homem, como a censura que, num ato mediocre, julga as producdes de teatro pelo
uso dos palavrbes quando estes se constituem registros da fala natural das
personagens da peca e, a0 mesmo tempo, permite manifestacbes grotescas do
programa do Chacrinha. Essas manifestacdes acabam expondo a exploracéo cruel
das diferencas humanas, a miséria e a falta de solidariedade com o Unico intuito de

conseguir audiéncia.
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4.3 Coluna Clarice Lispector, publicada em 17 de fevereiro de 1968.%*

Carta ao Ministro da Educacao

O titulo do texto prenuncia a forma do género discursivo escolhido pelo
enunciador. Ao enunciar “Carta ao Ministro da Educac&o” estabelece com os
interlocutores a forma como pretende enunciar o tema, que se dara por meio de uma
carta aberta. A escolha por esse género discursivo se da pela intencdo do
enunciador em querer se manifestar publicamente contra a decisdo do Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC). Sua intencionalidade estd marcada no enunciado-chave:
“Que estas paginas simbolizem uma passeata de protesto de rapazes e mdcas”.
Para atender a esse objetivo, endereca a carta®® a um interlocutor determinado, o
préprio Ministro da Educacdo e Cultura Tarso Dutra. Logo no primeiro paragrafo

desta, tem-se a confirmacado de que é ele, e ndo outro, o destinatario. Vejamos:

“Em primeiro lugar queriamos saber se as verbas destinadas para a Educacao séo
distribuidas pelo senhor. Se ndo, esta carta deveria se dirigir ao Presidente da
Republica. A este ndo me dirijo por uma espécie de pudor, enquanto sinto-me com

mais direito de falar com o Ministro da Educacéo por ja ter sido estudante”

No enunciado acima, reforca-se o destinatario como sendo o ministro por dois
motivos: 1) aquele a quem se deve dirigir quando o assunto tratado € sobre *“as
verbas destinadas para a educacdo”; 2) pela justificativa de o enunciador “ja ter sido

estudante”, autorizando-o a se dirigir primeiramente ao Ministro. Vale destacar que

® Ver texto publicado & pagina 2 do Caderno B no anexo |

® Segundo Bakhtin (2003, p.282), “a vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na
escolha de um certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de um dado
campo da comunicacao discursiva, por consideracdes semantico-objetais (tematicas), pela situagao
concreta da comunicacao discursiva, pela composicéo pessoal dos seus participantes, etc.” (grifos do
autor). Considerando a tematica abordada que envolve a questdo das verbas para educacgédo e que o
destinatério é o Ministro da Educacéo e Cultura, autoridade legitima que responde por essa area, a
escolha da carta é a forma encontrada pelo enunciador para encaminhar um protesto. E importante
ressaltar que na esfera jornalistica, a carta aberta € a forma relativamente estavel e tipica de
construcdo elaborada quando ha a necessidade de se dirigir publicamente a alguém pela coluna de
um jornal. Brait (2005, p.89) acrescenta que “cada esfera conhece géneros apropriados a suas
especificidades”.
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ele é o representante oficial do Ministério e, por esta funcdo, esta incumbido de
responder pelos assuntos que dizem respeito a educacdo. Esta escolha ndo poderia
ter sido diferente porque, de acordo com Bakhtin (2003, p.301), o aspecto e a
concepcao do destinatario sdo determinados pela esfera “da atividade humana e da
vida a que tal enunciado se refere” e o enunciador, ao colocar-se na posicéo
daquele que ja fora estudante, toma a si mesmo como autoridade legitima para se
dirigir ao ministro e ndo ao presidente.

Além de se colocar na posicdo do “eu” particular, o de “ter sido um estudante”,
o enunciador também fala em nome de outros enunciadores potenciais que
representa. Na carta, “eu” (que ja fora estudante no passado) passa a ser “ngs”
(estudantes). Como podemos observar em: “queriamos saber se as verbas
destinadas para a Educacéo séo distribuidas pelo senhor”, o “n6s” (pronome pessoal
da primeira pessoa do plural) resulta da relacdo do “eu” (enunciador, sujeito
particular e social) e do outro (varios sujeitos de enuncia¢des implicitas). O “eu” € o
sujeito que ao perceber o que se passa no cotidiano como acontecimento concreto,
coloca-se no lugar do outro, dos estudantes, assumindo para si 0 que € assunto de
todos nos (o0 eu, que ja fora estudante, e os outros, estudantes), partindo, assim,
dessa posicdo, sente-se no direito de escrever a carta para tratar das “verbas
destinadas para a Educacado”. Entretanto, € importante destacar que o didlogo se
constréi ndo por um sujeito que se funde ao outro como um ser uno, mas na
fronteira entre o eu e outro. O “nGs” representa, aqui, 0 encontro dessas idéias como
resposta ao acontecimento.

Toda expressao do enunciador articulada e dirigida ao destinatario se constroi
numa tomada de posicdo em favor do outro (os estudantes). Os pontos de vista do
eu nao sao isolados, eles se constroem a partir do fato que é comum a todos 0s

interlocutores e representam a avaliacdo que faz deste. Neste trecho:

“0 senhor ha de estranhar que uma simples escritora escreva sobre um assunto téo
complexo como o de verbas para educacdo — 0 que no caso significa abrir vagas
para os excedentes. Mas o problema é tao grave e por vézes patético que mesmo a

mim, ndo tendo ainda filhos em idade universitaria, me toca”

O “eu”, que ora se instituiu como aquele que fora estudante e agora também

como “simples escritora” e como cidada (que nao tem filhos pré-universitarios, o que
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a isenta de interesses particulares e ainda reforca o sujeito coletivo nela instaurado
pela linguagem) inicia uma exposi¢ao avaliativa sobre a questdo das “verbas para a
educacdo”. Seus pontos de vista sao elaborados e reelaborados a partir do
acontecimento e se constroem como resposta a este. A idéia de que “o problema é
tdo grave e por vezes patético” marca a posicdo do enunciador sobre a escassez de
vagas para os estudantes e o0 comove porque nao ha vagas para todos.

O ponto exato que se propfe discutir € o problema dos excedentes, que é
grave e patético. Grave porque nao ha vagas para os estudantes; patético, porque é
tdo somente uma questao de verbas, isto €, designar uma quantia de dinheiro para a
educacao.

A expressdo excedentes esta carregada de valor, pois estabelece relacdo
dialégica com o enunciador, com a realidade imediata (situacdo extraverbal) e com
outros enunciados e passa a revelar tanto os sentidos criados por ele como aqueles
que Ihe foram dados. Os pontos de vista do enunciador se confrontam com outros

pontos de vista diferentes:

“O MEC, visando evitar o problema do grande numero de candidatos para poucas
vagas, resolveu fazer constar nos editais de vestibular que os concursos seriam
classificatorios, considerando aprovados os primeiros colocados dentro do ndmero
de vagas existentes [...]"

As informacdes apresentadas remetem a um contexto extraverbal que
retomamos no curso desta exposicdo porque integram O tema e a construgao
composicional®. O periodo que antecede a escritura da carta foi marcado pelo
movimento dos estudantes em busca da reforma universitaria. Desde o inicio do ano
de 1967, o tema referente a educacdo esteve em pauta. O Jornal do Brasil, por
varias vezes, noticiou acontecimentos envolvendo os jovens estudantes e a dificil
tarefa de conseguir vaga no ensino superior.

O JB, no dia 5 de marco desse mesmo ano, lancara o caderno especial sobre

Educacdo no Brasil que trazia, em suas seis paginas, informacdes referentes a

® O contexto extraverbal compreende o horizonte espacial comum entre os interlocutores, o
conhecimento e a compreensdo comum da situacdo por eles compartilhada e a avaliagdo comum
dessa situagdo. (BAKHTIN; VOLOSHINOV, s/d)



89

expansao do ensino ginasial e médio e a necessidade de investimento macico.
Tratava também da falta de planejamento em relacdo as universidades.

Depois, no dia 7 de marco, o editorial Coisas da Politica, a pagina 6 do jornal,
discutiu sobre o ensino e a crise educacional. As noticias da pagina 11 (anexo C)
informavam que diante do encarecimento do custo de vida, que assolava o pais, as
familias de classe média estavam transferindo seus filhos para o ensino publico. Na
busca de solucionar o problema, foi criado o terceiro turno para o nivel primério e em
outros estados chegaram a ter até cinco. Esses turnos existiam na tentativa de
acomodar os 50.000 excedentes. No ensino superior, 0 numero era bem mais
reduzido, algumas centenas, mas isso ndo impedia que 0S universitarios
promovessem movimentos de protesto pelas ruas do Rio e de outras cidades
brasileiras, como as de Minas Gerais de modo a reivindicar as vagas a que tinham
direito.

E importante lembrar que, durante a década de 60, 0s universitarios
participavam ativamente das questbes educacionais e dos acontecimentos da vida
nacional e lutavam por seus direitos e por reformas que trouxessem melhorias para
a educacao.

Ao longo dos anos de 1967 e 1968, a crise na educacao e a questdo da falta
de vagas ganharam as paginas do jornal, incluindo as do Caderno B, o que vem a
demonstrar que o texto de Clarice Lispector dialoga com estas comunicacbes da
imprensa.

Em leitura as edicbes do Jornal do Brasil, pudemos identificar que a
expressdo excedentes era comumente usada para representar, a época, O0S
estudantes do ensino primario e do superior, que apesar de terem o direito de
estudar, tinham dificuldades em encontrar vagas na rede oficial.

Vale ressaltar também que naquele tempo os estudantes, que ndo se
classificavam dentro do numero de vagas existentes, embora aprovados, eram
considerados excedentes, assim exigiam das autoridades a expanséo das vagas.
Como as exigéncias ndao eram atendidas, promoviam manifestacdes nas ruas e em
frente as faculdades. Os excedentes organizavam-se em comissdes a fim de que
fossem realizadas assembléias para decidir a pauta de reivindicacdes. No final
expediam nota com esclarecimentos a opinido publica noticiadas no jornal.

Todos os protestos estavam relacionados a Ordem oficial do MEC que fez

“constar nos editais de vestibular que o0s concursos seriam classificatorios,
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considerando aprovados apenas o0s primeiros colocados dentro do niumero de vagas
existentes”. Estes enunciados pertencentes a esfera da educacdo sdo incorporados
no interior da carta pelo enunciador e passam a estabelecer relagdo com seus
enunciados particulares. Podemos perceber que os pontos de vista do enunciador,
apresentados em sequiéncia, sao respostas a esses enunciados antecedentes e com

0S quais polemiza:

“Esta medida impede qualquer acao judicial por parte dos que nao sao aproveitados,
nao impedindo no entanto que os alunos tenham o impulso de ir as ruas para

reivindicar as vagas que lhes sdo negadas”.

O enunciador mantém uma posicdo adversa ao enunciado precedente
articulada pela palavra “no entanto”. A idéia, que aqui se expressa, reforca que a
decisdo do MEC nao soluciona o problema de vagas e ndo impede que o0s
movimentos de protestos continuem, isto é, que os estudantes saiam “as ruas para
reivindicar as vagas que lhes s&o negadas™’ . A propria idéia, dita anteriormente, de
que a questdo de vagas para os excedentes € um problema grave, surge como
resposta a medida imposta pelo MEC. Na correlacdo estabelecida entre os outros
enunciados, a atitude responsiva do enunciador revela-se em tom de divergéncia em
relagdo a medida e com o intuito de debater o tema, assim escolhe a expressao

excedentes a fim de confrontar o destinatario abertamente:

“Senhor Ministro ou senhor Presidente: ‘excedentes’ num pais que ainda estd em

construcdo?! e que precisa com urgéncia de homens e mulheres que o construam?”

Pelo uso do vocativo, interpela o Ministro ou o Presidente (pela prépria

integracdo de responsabilidades) a respeito dos excedentes. O primeiro

¢ Tanto é fato de que essas manifestacdes continuaram acontecendo nos meses seguintes. O ano de
1968 foi marcado por muitos protestos e muita violéncia. O editorial do dia 1° de abril desse ano (ver
anexo J), intitulado Do protesto a desordem, traz a tona os conflitos pelos quais passava o pais. Em
critica contundente sobre a educacéo brasileira expde as deficiéncias do sistema educacional do
pais. Este texto foi escrito apds a morte do estudante Edson Luis em 29 de marco. Interessante
observar que “o enunciado ndo estd ligado apenas aos elos precedentes mas também ao
subsequentes da comunicacao discursiva’,Bakhtin (2003, p.301). Sendo assim, compreendemos que
a visdo do enunciador se coloca como analise dos acontecimentos anteriores e daqueles atuais dos
quais foram considerados no momento da escritura da carta.
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guestionamento: “ ‘excedentes’ num pais que ainda estd em construcdo?!”, além de
pedir explicacbes para o fato, expbe, em tom exclamativo, a surpresa com que 0
enunciador toma o fato para si. A expressividade do enunciado, marcada pelo uso
dos dois sinais juntos de interrogracdo e exclamacao (?!) que tanto questiona como
exclama, bem como o uso de excedentes entre aspas, manifesta um sentido de
contradicdo em relacdo a situacdo concreta, a de que: o “pais estd em construcao”,
e frente a isso ndo h& porque considerar excedentes se o Brasil precisa de “homens
e mulheres que o construam”.

Os questionamentos formulados pelo enunciador péem em evidéncia a
contradicdo de considerar os estudantes como excedentes, visto que 0s discursos
gue circulavam na esfera politica enfocavam a necessidade de o pais retomar o
desenvolvimento econdmico e incentivar a produgdo de profissionais mais
qualificados®®. A medida instituida pelo MEC indicaria, entéo, a contradicdo entre o
discurso da politica econbmica e o da politica educacional manifestada pelo
enunciador na construgédo dos enunciados que organiza.

Ainda defendendo a idéia inicial de que o problema sobre as “vagas para 0s

excedentes” é “tdo grave”, reforca que:

“S6 deixar entrar nas Faculdades os que tirarem melhores notas é fugir

completamente ao problema.”

Pelo sistema classificatorio instituido, as notas determinavam a escala
gradual dos resultados do concurso vestibular e os candidatos cuja classificacado
excedesse 0 numero de vagas estimado ndo tinham direito de estudar. Se
pensarmos que todos os excedentes tinham sido classificados, entéo, eles estavam
habilitados e se qualificavam para o ensino superior e o Unico empecilho se dava em
relacdo ao namero insuficiente de vagas que ndo atendia a demanda de inscritos, 0
que nos remete a proposicdo do enunciador de que o assunto sobre “verbas para
educacao significa o abrir vagas para os excedentes”.

O MEC, ao publicar que seriam “aprovados os primeiros colocados dentro do

namero de vagas existentes” ndo estaria, na visdo do enunciador, resolvendo o

% Esta informacao foi extraida do Caderno Especial sobre o tema: Educaco no Brasil que circulou
no domingo do dia 5 de marco de 1967.



92

problema, significava apenas “fugir completamente” dele. E para sustentar esta idéia,

tece o seguinte plano argumentativo:

“O senhor ja foi estudante e sabe que nem sempre o0s alunos que tiram as melhores
notas terminam sendo os melhores profissionais, 0s mais capacitados para
resolverem na vida real os grandes problemas que existem. E nem sempre quem tira

as melhores notas e ocupa uma vaga tem pleno direito a ela.”

Pelo recurso da conjuncdo nem, argumenta que ndo existe relacdo direta
entre melhores notas e melhores profissionais: “nem sempre os alunos que tiram as
melhores notas terminam sendo o0s melhores profissionais”. No plano da
materialidade linguistica, a conjuncdo escolhida na construcdo composicional do
enunciado separa uma idéia da outra. A mesma idéia de excluséao € acrescentada a:
“nem sempre quem tira as melhores notas e ocupa uma vaga tem pleno direito a ela”.
Assim enuncia que a escolha pelas melhores notas pode nao ser, por fim, a melhor
solucéo para o problema. Além desse recurso, faz uso de um exemplo pessoal como

efeito de sentido a mais na formulacédo dos argumentos:

“Eu mesma fui universitaria e no vestibular classificaram-me entre os primeiros
candidatos. No entanto, por motivos que aqui ndo importam, nem sequer segui a

profissdo. Na verdade eu néo tinha direito a vaga”.

O enunciador, posicionado como eu, autoriza-se como modelo para confirmar
que o verdadeiro direito a vaga néo se relaciona aqueles cuja classificacdo esta
entre os primeiros colocados, isto €, entre os candidatos que obtiveram as melhores
notas, pois, assim como ele, podem nao seguir a profissdo, ou nem se tornarem
bons profissionais ou até capacitados a solucionarem problemas da vida real. O que
é trazido aqui como experiéncia do enunciador ,enquanto pessoa, ndo esta isolado
do acontecimento (contexto extraverbal da realidade), porque sua experiéncia se
correlaciona a outros enunciados antecedentes e a eles responde. A experiéncia
pessoal relatada indica sua posicdo de discordancia em relacdo aos demais
enunciados que demonstram a posi¢cdo dada pelo MEC sobre o direito a vaga.
Segundo Bakhtin (2003, p.297), “é impossivel alguém definir sua posicdo sem

correlaciona-la com outras posicdes”.
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E, entdo, nessa correlacdo, que o enunciador da continuidade a seus

argumentos. Vejamos o trecho:

“Néo estou de modo algum entrando em seara alheia. Esta seara é de todos nés. E
estou falando em nome de tantos que, simbolicamente, € como se o senhor
chegasse a janela de seu gabinete de trabalho e visse embaixo uma multiddo de

rapazes e mogas esperando seu veredictum.”

O enunciador, ao se colocar novamente na posicdo “nés” (eu e outros),
demonstra sua atitude em favor dos estudantes excedentes e confirma que ndo esta
entrando em seara alheia, ao contrario, pois considera que “esta seara é de todos
nés”, incluindo os leitores destinatarios do presente e do futuro. E quando reforca
que estad “falando em nome de tantos” de uma multiddo de rapazes e mocgas,
evidencia a intencionalidade de ampliar seus discursos para além das fronteiras da
esfera pessoal, incluindo ai a esfera coletiva. Isso ocorre porque até aquele
momento, o Ministro da Educacé&o, Tarso Dutra, ndo havia dado nenhuma resposta
aos estudantes. O Jornal do Brasil noticiava sobre as manifestacdes dos estudantes
gue aguardavam a decisdo do ministro para dar uma solucéo ao problema.

O veredicto ndo era aguardado sé pelos estudantes, mas inclusive pelo
enunciador que escreve a carta com o intuito de cobrar-lhe resposta em nome de
todos eles, em alusédo aqueles que sairam as ruas para reivindicar vagas e que aqui
estdo simbolizados pela “multiddo de rapazes e mécas” que aguardam uma resposta
do ministro.

Mantendo posicdo contraria a do MEC, o enunciador expde claramente sua
opinido sobre o fato, de modo a criticar arduamente a posicdo adotada pelo

ministério. Neste trecho:

“Ser estudante é algo muito sério. E quando os ideais se formam, é quando mais se
pensa num meio de ajudar o Brasil. Senhor Ministro ou Presidente da Republica,
impedir que jovens entrem em universidades € um crime. Perdoe a violéncia da

palavra. Mas € a palavra certa.”

A critica do enunciador refere-se a posicdo do MEC de ter instituido o sistema

classificatorio na tentativa de “evitar o problema do grande numero de candidatos
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para poucas vagas”, pois considera o estudante um ser digno de consideracéo, além
do que, ser estudante marca o periodo de sua formacéo, da formacédo de seu carater
e de sua mentalidade, bem como o momento que “mais se pensa num meio de

ajudar o Brasil"®

, pois 0 pais crescia e precisava de pessoas qualificadas. Se esse é
o periodo em que “os ideais se formam”, entdo, o ato que impede o estudante de
estudar, é “crime”. A escolha das palavras crime e violéncia ndo se da
aleatoriamente, mas pela prépria assimilagdo do enunciador diante das situagfes
cotidianas, como diria Bakhtin (2003, p. 294), como “ecos de outros enunciados”. As
manifestacfes estudantis ocorridas eram vistas por muitos como um movimento
anarquista’®, além de serem reprimidas pelas autoridades governamentais ja que a
censura ja havia sido instaurada pelo regime militar desde o golpe de 1964.

Na compreensdo do enunciador, a decisdo do MEC € vista como um ato de
violacdo dos direitos dos estudantes por impedir que “jovens entrem em
universidades” e por isso considera um crime. Este julgamento se constroi na
relacdo com a situagdo dada, isto é, na interpretacdo que o enunciador (com sua
experiéncia de ja ter sido estudante, bem como na posi¢cao de cidaddo que toma
partido das questdes que envolvem toda a sociedade) faz com outros enunciados. O
confronto entre os enunciados dos outros e 0s seus proprios estabelece uma relacao
dialdgica de discordancia.

Como observador, integra, no interior de seu enunciado, outros enunciados
pertencentes a réplica do didlogo cotidiano, que estdo presentes no trecho que

segue:

“Se a verba para universidades é curta, obrigando a diminuir o nimero de vagas, por
gue ndo submeterem os estudantes, alguns meses antes do vestibular, a exames
psicotécnicos, a testes vocacionais? Isso ndo s6 serviria para as faculdades, como
ajudaria aos estudantes que estivessem em caminho errado de vocacédo. Esta idéia

partiu de uma estudante”

% Nesse periodo marcado pelo regime militar, as Forcas Armadas estavam implementando as
reformas para o desenvolvimento do capitalismo no pais (BARROS,1999). O Rio de Janeiro vivia 0
boom do crescimento urbano com construgfes de prédios comerciais e residenciais. O jornal trazia
diariamente a publicidade de grandes empresas do ramo de equipamentos, da engenharia, da
construcdo e da arquitetura bem como as imagens dessas construcdes.

® Esta informacao foi extraida da Nota expedida pelos excedentes em 7 de marco de 1967 (ver
Anexo C) e publicada no dia seguinte no JB, a pagina 11 do primeiro caderno.
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A idéia de sugerir exames psicotécnicos, testes vocacionais antes do
concurso do vestibular é a resposta sugerida por uma estudante para o problema
das vagas. O dialogo cotidiano se incorpora a carta e ganha sentido renovado
porgue os pontos de vista do eu e do outro estdo posicionados num plano Unico e
singular de visdo em relacéo ao tema: de que o sistema classificatério instituido néo
€ a solucdo mais adequada. O eu e o outro ficam num mesmo plano de visdo
guando, segundo Bakhtin (2003, p.54), “eu me coloco sob norma comum com o0s
outros (na moral, no direito) ou sob uma lei cognitiva comum (fisiologica, psicoldgica,
social, etc.). Neste caso, o enunciador também considera justa a escolha pelo
critério de vocacdo e por este posicionamento pensa e vé como 0 outro. E se o
destinatario (ministro) estivesse no mesmo plano de visdo do enunciador e dos
estudantes poderia posicionar-se de outra forma, dai o enunciado estar orientado

desta maneira:

“Se 0 senhor soubesse do sacrificio que na maioria das vezes a familia inteira faz
para que um rapaz realize seu sonho, o de estudar. Se soubesse da profunda e

muitas vezes irreparavel desilusdo quando entra a palavra ‘excedente’. [...]

Com o uso do pretérito imperfeito do subjuntivo “se soubesse”, ha o desejo de
transferir o destinatario, no caso o Ministro, para o plano comum do eu (enunciador
que ja foi estudante) e do outro (estudantes excedentes) para que pudesse pensar
como eles e compreender o acontecimento sob outra perspectiva. Além desse
recurso, o enunciador incorpora o enunciado de uma jovem estudante como forma
de confrontar outros pontos de vista: “[...] Falei com uma jovem que foi excedente,
perguntei-lhe como se sentira. Respondeu que de repente se sentira desorientada e
vazia, enquanto ao seu lado rapazes e moécas, ao se saberem excedentes, ali

mesmo comecaram a chorar. [...]"

O enunciador também denuncia a repressao imposta as manifestacbes dos

estudantes:

“[...] E nem poderiam sair a rua para uma passeata de protesto porque sabem que a

policia poderia espanca-los”
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Nessa época, todo o movimento de protesto era violentamente reprimido, nédo
havia liberdade de expressdo, apesar de o governo afirmar que se vivia numa
democracia’”.

Por dltimo, volta a formular perguntas para também expor os problemas da
crise econdmica e social vivenciada naquele momento: “O senhor sabe o preco dos
livros para pré-vestibulares? Sao carissimos, comprados a custa de grandes
dificuldades, pagos em prestacfes. Para no fim terem sido indteis?”

E importante acrescentar que a carta traz em seu interior o excedente de
visdo do enunciador. Ele constréi seus pontos de vista a partir do lugar em que esta
posicionado o que permite completar os pontos de vista do outro.

A escolha do género carta possibilitou ao enunciador, na qualidade de
cidaddao participante ativo dos acontecimentos, apresentar seu protesto

publicamente.

" No dia 16 de outubro de 1967, o Jornal do Brasil publica, em sua primeira pagina, a noticia com a
seguinte manchete: “Presidente diz que o Pais vive em plena democracia e é necessério consolida-
la.”
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4.4 Coluna Clarice Lispector, publicada em 31 de maio de 1969.”

Medo da libertacéo

Este texto é escrito no periodo em que a imprensa estava sob rigida censura,
apos ter sido decretado o Al-5.”° Sem liberdade de expresséo, muito do que deveria
ser publicado e dito, tornara-se proibido. Os jornalistas e colaboradores dos jornais
precisavam escolher o modo de expressar seus pontos de vista sem que fossem
considerados subversivos, caso contrario, eram perseguidos e presos. Assim era
comum o uso de metaforas e de outros recursos para fugir ao corte dos censores’.
Na verdade, a liberdade foi cerceada a todos os cidadaos e, sob pena de punicéo,
nenhuma critica contra o governo podia ser dita ou escrita publicamente. O Ato
representou o fechamento do governo as oposicbes o que implicou a perda da
liberdade, o endurecimento da censura, a exacerbacdo da violéncia repressiva

contra grupos oposicionistas.

"2 Ver texto publicado & pagina 2 do Caderno B no anexo K

3 E preciso lembrar que nessa época o Ato Institucional n.°5 ja havia sido instituido pelo Presidente
Costa e Silva e por todos os Ministros de Estado, mais exatamente no dia 13 de dezembro de 1968,
juntamente com o Ato Complementar n.°38 que decretou o recesso do Congresso Nacional, sem
prazo determinado. Com o Al-5, houve a suspensédo de muitos direitos, como o direito de votar e os
direitos politicos, proibidas as atividades e as manifestacBes sobre assuntos de natureza politica. A
aplicacdo de medidas de seguranca foi autorizada: liberdade vigiada, proibicdo de frequentar
determinados lugares, domicilio determinado. Além de que autorizava o Presidente da Republica a
baixar Atos Complementares. Segundo Gaspari (2002, p.340-341), o artigo 10, que suspendia a
garantia de Habeas corpus nos casos de crimes politicos contra a seguranca nacional, era a pior das
marcas ditatoriais do Al-5, porque “haveria de ferir toda uma geracdo de brasileiros [...]". Passados
trés dias da edigdo do Ato, “estabeleceu-se que os encarregados de inquéritos politicos podiam
prender quaisquer cidadaos por sessenta dias, dez dos quais em regime de incomunicabilidade. Em
termos praticos, esses prazos destinavam-se a favorecer o trabalho dos torturadores. [...] As
emissoras de televisdo, as radios e as redac¢des de jornais foram ocupadas por censores recrutados
na policia e na Escola de Aperfeicoamento de Oficiais.” Para Faro (1999, p.278), o Ato 5, fez com que
o Estado militar recebesse “seu acabamento, ndo sé pelo clima criado nas reda¢des do jornal, mas
pelo medo generalizado que se instalou na vida brasileira.”

" Citamos um exemplo do préprio JB. Para denunciar que o jornal ja estava sob censura, decidiu
publicar na primeira pagina juntamente com o Ato Institucional n.° 5 e o Ato Complementar n.°38, a
previsdo do tempo (localizada a margem superior esquerda) da seguinte forma: “Tempo negro.
Temperatura sufocante. O ar esta irrespiravel. O pais esta sendo varrido por fortes ventos. Max.: 38°,
em Brasilia. Min.: 5°, nas Laranjeiras.” No Canto superior direito: Ontem foi o Dia dos Cegos. (ver
Anexo L). Assim, a previsdo do tempo criada como noticia, parafraseando Traquina (2005a, p.203)
deu “existéncia publica a problematica”, ou seja, ao problema da censura.



99

Este é o horizonte espacial comum presumido e compartilhado pelos
cidaddos brasileiros e vivenciados coletivamente. Assim, o titulo: “Médo da
libertacdo” remete ao contexto extraverbal compartilhado pelos cidadéos brasileiros
sob dois aspectos: o clima de medo que se instalou na vida cotidiana da época e a
perda da liberdade, isso pode ser reforcado pelo enunciado-chave: “O conférto da
prisdo burguesa tantas vézes me abate no rosto. E, antes de aprender a ser livre,
tudo eu aglientava — sé para nao ser livre.”

Assim, diante dessa situacé@o, o enunciador constréi seu comentario, por meio
de metaforas, e compartilha suas impressées com o leitor. Primeiro, estabelece um
encontro com o quadro de Paul Klee”, “Paisagem com Passaros Amarelos”. Ao
interagir com o0s elementos expressivos da obra, atribui a cena dos passaros o
sentido de estar livre, que contrasta com a realidade vivenciada: a perda da
liberdade. Este sentido novo e atualizado’™® é o tema que se propde comentar, mas
como nao pode fazé-lo abertamente por razbes da repressdo, elabora uma

construcao figurada, uma forma criativa para expressar seus pontos de vista:

“Se eu me demorar demais olhando Paysage aux Oiseaux Jaunes (Paisagem com
Passaros Amarelos, de Klee), nunca mais poderei voltar atrds. Coragem e covardia
sdo um jégo que se joga a cada instante. Assusta a visao talvez irremediavel e que

talvez seja a da liberdade.[...]”

Quando enuncia: “[...] Coragem e covardia sdo um j6go que se joga a cada
instante”, a metafora “jogo que se joga”, utilizada pelo enunciador, permite fazer uma
avaliacdo do cotidiano que se instituiu apds a deliberacdo do Al-5, pois o enunciado

destacado esta marcado pelo verbo “sdo”, conjugado no presente do indicativo, que

> paul Klee (1879-1940) nasceu em Minchenbuchsel, perto de Berna na Sui¢a. Segundo Lagda
(2006), ele é considerado um dos grandes nomes da arte moderna, mesmo ndo se vinculando,
exclusivamente, a nenhuma das correntes da vanguarda, estabelece estreitas relagbes com algumas
de suas propostas. Ele compartilhava da necessidade de instituir as bases de uma nova arte, livre
das convencgdes. A cor sempre foi um dos elementos mais importantes para o artista. No inicio de sua
carreira lidava com as cores apenas sob uma perspectiva teérica, mais tarde, descobriu a qualidade
emocional das cores. O quadro Paisagem com Passaros Amarelos foi pintado em 1923(ver anexo M).

’® Porque n&o se trata, como diz Machado (2005, p.162), “de transportar as formulagbes de uma area
para a outra mas de reelaborar dialogicamente o pensamento.” A interagdo com o quadro Paisagem
com Passaros Amarelos é o um dos pontos de contato dialégico necessario para a criacdo deste
enunciado. Neste caso, representa uma das etapas “do movimento dialégico da interpretacdo: o
ponto de partida — um dado texto, o movimento retrospectivo” (BAKHTIN, 2003, p. 401); a outra
etapa, “0 movimento prospectivo — antecipacéao (e inicio) do futuro contexto” que se da na construcao
do comentario, a criagéo.
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representa os acontecimentos do momento com o0s quais dialoga. As palavras
“coragem e covardia” revelam os pontos de vista diferentes que circulam no
cotidiano e que se referem a questdo da ditadura: as acdes antagdnicas impostas,
aos discursos oficiais do governo, as acdes de repressao por ele realizadas, mas
nao assumidas, a violéncia imposta contra os cidadaos.

Este embate de idéias estd presente, como exemplo, na declaracdo do
Presidente publicada no JB, no dia 28 de dezembro de 1968, a pagina 1, momento
posterior ao decreto: “[...] o Presidente Costa e Silva disse que éste governo ‘nao
almeja nem tolera a ditadura’, ‘mas usara a férca todas as vezes que a férca for

necessaria e Util aos interesses maiores da nacionalidade™. Além disso, a mesma
noticia traz as informagbes do Deputado Clovis Stenzel, da Arena, sobre as
punicdes das cassacdes. Segundo ele, elas atingiriam apenas a area da subversao,
mas isso nao era verdade, pois antes mesmo de ter sido decretado o Ato, muitos
cidaddaos ja haviam sido presos, como jornalistas, estudantes, artistas e

intelectuais’’. A tematica sobre as prisdes se faz presente no comentario:

“O habito que temos de olhar através das grades da prisdo, o conférto que traz de
segurar com as duas maos as barras frias de ferro. A covardia nos mata. Pois ha
aquéles para os quais a prisdo é a seguranca, as barras um apoio para as maos.
Entdo reconheco que conheco poucos homens livres.[...]”

A palavra “habito” e as expressdes metonimicas: “grades da prisdo” e “barras
frias de ferro” referem-se possivelmente a acdo constante em que as prisdoes
aconteciam. Utilizadas como um recurso estilistico do enunciador, estas expressfes
se fazem presentes pela impossibilidade de reportar explicitamente os
acontecimentos dessa época. Esta forma de registro figurado é o modo de
“representar e de simular [...] as visdes de mundo que esses registros implicam”
(BRAIT, 2004, p.142). Assim, cada expressdo, cada signo, leva para além dos

limites deste enunciado, isto é, a tudo que envolvia o cotidiano do Rio de Janeiro.

" Segundo Ventura (1988, p.287), “o Al-5 comegou a censurar antes de ser editado e a prender
antes de ser anunciado publicamente. Na quinta-feira a noite, véspera da decretacdo do ato,
enquanto o marechal Costa e Silva se mantinha trancado no Laranjeiras vendo filme de bangue-
bangue, ouvindo musica classica ou fazendo palavras cruzadas, os seus censores invadiam as
redacdes dos jornais, radios e televisdo de varios Estados.”
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Diante dos acontecimentos vivenciados, o enunciador constroi sua critica e a
faz na posicado de também ser um cidadéo, reforcado pelo uso do pronome pessoal
nds: “A covardia nos mata”. Também confronta as opiniées de outros cidaddos que
consideram a acdo repressora como um ato de coragem e até mesmo de
seguranca: “Pois ha aquéles para os quais a prisdo € a seguranca, as barras um
apoio para as maos”, mas que em sua Vvisdo é o préprio ato de covardia.

O ponto de vista do enunciador se constroi na relacdo com outros enunciados
que circulavam no dialogo cotidiano e integravam o0s textos jornalisticos, por
exemplo, a noticia publicada no dia 8 de novembro: “A secretaria de Seguranca
resolveu promover por ato de bravura e alto espirito civico os policiais estaduais que
participaram da diligéncia em que foi morto o terrorista Carlos Marighela.”(JORNAL
DO BRASIL, 1969, p.1). Este enunciado € um exemplo de que toda a acdo policial e
militar era considerada (ou pelo menos era assim que se fazia considerar) como um
ato de coragem e de bravura.

Depois retoma o quadro de Paul Klee, para dar continuidade a seu

comentario:

“Olho de ndvo a paisagem e de ndvo reconheco que covardia e liberdade estiveram
em jogo. A burguesia total cai ao se olhar Paysage aux Oiseaux Jaunes. Minha
coragem, inteiramente possivel, me amedronta. Comeco até a pensar que entre 0s
loucos ha os que nado séo loucos. E que a possibilidade, a que é verdadeiramente,
nao é para ser explicada a um burgués quadrado. [...]”

O reencontro com o0 quadro € o ponto de contato dialégico para que o
enunciador, neste momento, faca uma avaliacdo sobre o proprio Al-5, instituido em
13 de dezembro de 1968: “Olho de nbévo a paisagem e de névo reconheco que
covardia e liberdade estiveram em j6go.[...]”, 0 uso do verbo no pretérito perfeito do
indicativo: “estiveram” remete as acfes passadas, mais exatamente, as decisdes
tomadas naquele momento, na verdade, uma reavaliacdo: “de ndévo reconheco que
covardia e liberdade estiveram em j6go”. O uso da expressao “estiveram em jogo”

permite demonstrar que o Al-5 representou o préprio ato de covardia que levou a
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perda da liberdade; aqueles que aprovaram o Ato sé tinham interesse na ditadura’
e contaram o apoio da burguesia’® , critica que integra neste enunciado: “A
burguesia total cai ao se olhar Paysage aux Oiseaux Jaunes”. Para o enunciador, o
encontro com o quadro é uma possibilidade de explicacdo para que outros cidadaos
possam também interpretar a situacdo vivenciada: a de que a perda da liberdade
resultou da covardia, e reconhece que a explicacdo ndo seria possivel a um
“burgués quadrado”, criticando também aqueles mais conservadores. O didlogo com
0 quadro é uma das possibilidades que o enunciador sugere para a compreensao do

acontecimento cotidiano; a outra, € por meio de palavras:

“E a medida que a pessoa quiser explicar se enreda em palavras, podera perder a
coragem, estara perdendo a liberdade. Les Oiseaux Jaunes ndo pede sequer que o
entenda: ésse grau € ainda mais liberdade: ndo ter médo de ser compreendido.
Olhando a extrema beleza dos passaros amarelos calculo o que seria se eu
perdesse totalmente o médo.”

No entanto, a censura reprime a expressao verbal, o que pode ser verificado
em: “podera perder a coragem, estara perdendo a liberdade”. E exatamente o que
faz o enunciador, arrisca-se ao escrever este texto, apesar do medo que sente em

fazé-lo.

Esboco do sonho do lider

® No dia em que foi votado o Ato Institucional n.°5, de acordo com Gaspari (2002, p. 333), Costa e
Silva abriu a sessdo da reunido do Conselho Nacional de Seguranga com um discurso em que ele se
denominou o “legitimo representante da Revolugcdo de marco de 1964” e anunciou que sua decisao
estava tomada e suspendeu a reunido por vinte minutos para que os ministros pudessem ler o texto.
Retomada a reunido, passou a ouvir 0s ministros. Apenas o Chefe da Casa Civil, Rondon Pacheco,
fez uma tentativa de abrandamento da ditadura. O vice-presidente Pedro Aleixo, na posi¢édo de jurista,
denunciou que o Ato instituia a propria ditadura, mas, segundo 0 mesmo autor, em nenhum momento
condenou a promulgacéo do Ato. Ventura (1988, p.279) comenta que os 22 eleitores colocaram-se a
favor do Ato sem hesitagdes. “Uns, por inato desapego a dignidade, outros abrindo médo de suas
histérias pessoais, e muitos, por ndo té-las, renunciando a oportunidade de comecar a construi-las
[...] preferiam desempenhar o papel que o0 medo e a covardia Ihes impunham.”

" Desde a época do governo de Jodo Goulart, o pais era marcado pela radicalizacdo politica. De um
lado os esquerdistas de outro os direitistas que se referiam aos setores das classes médias, grandes
proprietarios e politicos que carregavam a bandeira do anticomunismo, da fé religiosa e da moral
(BARROS, 1999).
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Este texto integra o anterior, “Medo da libertacdo”, e dialoga com a mesma
realidade extraverbal, atualizando o acontecimento da ditadura sob o esboco do
Presidente Costa e Silva. Assim comeg¢amos a leitura pelo enunciado-chave: “[...] E
antes que éles enfim se aproximassem definitivamente, ele gritou: sim, eu menti!”
porque estabelece relacdo com os discursos contraditérios enunciados pelo
Presidente, desde outubro de 1966, quando o Congresso o0 elegeu até a
instauragdo do Al-5. O enunciador constréi o conto “Esbé¢o do sonho do lider” com
o intuito de comentar que o presidente mentiu sobre a questéo politica do pais. A
alegoria é utilizada como recurso estilistico-composicional hermético para o leitor
comum. Vejamos:

“O sono do lider é agitado. A mulher sacode-o até acorda-lo do pesadelo.
Estremunhado éle se levanta, bebe um pouco de agua, vai ao banheiro onde se vé
diante do espelho. O que vé éle? Um homem de meia-idade. Ele alisa os cabelos
das témporas, volta a deitar-se. Adormece e a agitacdo do mesmo sonho recomeca.
‘Nao, ndo!, debate-se com a garganta séca.

E que o lider se assusta enquanto dorme. O povo ameaca o lider? N&o, pois se foi 0

povo que o elegeu, como lider do povo.][...]"

Deste trecho destacado, o enunciado — “O povo ameaca o lider? Nao, pois se
foi o povo que o elegeu, como lider do povo” — € organizado pelo enunciador em
pergunta e resposta, construido a partir do didlogo que estabelece com outros
enunciados que compdem o contexto extraverbal.

Por meio deste recurso de pergunta-resposta, o enunciador possivelmente faz
critica a uma autoridade maxima do pais®®, descrito como: “um homem de meia-
idade”, e a faz na alegoria do lider. O verbo ameaca integra 0 enunciado como
posi¢do axiolégica do enunciador em relacdo ao tema do qual trata e se constroi na
relagdo dialdégica com outras avaliagfes, que circulavam nas mais diversas esferas

da atividade humana 8 . Como exemplo, tem-se a noticia, j& mencionada

8 E possivel que estivesse se referindo ao presidente Costa e Silva.

8 De acordo com Bakhtin (2003, p.300), “todo o enunciado, além do seu objeto, sempre responde (no
sentido amplo da palavra) de uma forma ou de outra aos enunciados do outro que 0 antecederam.
[...] o préprio objeto do seu discurso [do falante] se torna inevitavelmente um palco de encontro com
opinides de interlocutores imediatos (na conversa ou nha discussdo sobre algum acontecimento do
dia-a-dia) ou com pontos de vista, visbes de mundo, correntes, teorias, etc.(ho campo da
comunicagéo cultural).”
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anteriormente, que foi publicada no JB, no dia 28 de dezembro de 1968, a pagina 1,

em que integra a declaracdo do presidente: “[...] o Govérno tentou o caminho da
tolerancia e recebeu em troca a intolerancia. Experimentou a magnanimidade e
passou por fraco. Procurou o apoio politico e viu-se traido pelo impatriotismo de nédo

poucos™. A sensacdo de ameaca esta incorporada no proprio discurso do presidente
que também se constréi como resposta a outros enunciados porque, segundo
Bakhtin (2003, p.300), “todo enunciado € um elo na cadeia da comunicagdo
discursiva e ndo pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto
fora quanto dentro, gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias
dialogicas”.

O desdobramento do tema se da por meio de seqiéncias de perguntas e

respostas pelos quais ele expressa seus pontos de vista:

“O povo ameaca o lider? N&o, pois escolheu-o0 no meio de lutas quase sangrentas.

O povo ameaca o lider? Nao, porque o lider cuida do povo. Cuida do povo?|...]"

Neste enunciado: “Cuida do povo?”, a pergunta elaborada acentua um tom
irbnico que o interlocutor, seja ele o leitor do jornal, ou um participante direto do
didlogo do cotidiano, percebe o sentido oposto deste. Isto porque, no cotidiano,
circulavam muitos comentarios sobre o presidente. Como um exemplo, destacamos
o editorial do Jornal do Brasil (ver anexo N), datado em 22 de junho de 1968,

intitulado “Omissaon”.

“A auséncia constante diante de problemas urgentes que mais de perto falam a
sensibilidade do Pais foi, aos poucos, contribuindo para distanciar o Govérno dos
seus governados. A Nacdo vive um dos momentos dramaticos, em que tudo se
espera da autoridade. E a autoridade parece abdicar de sua funcao precipua, que é
abrigar o povo sob o0 manto da lei.” (JORNAL DO BRASIL, 1968, p.6)

Nesse enunciado, avalia-se a postura do presidente, mais exatamente, a falta
de acado diante das manifestacbes dos estudantes e a violéncia que se espalhava
pelas ruas da cidade naquele momento. Assim, podemos confirmar que a pergunta

“Cuida do povo?” evidencia o sentido da omissao e ndo o cuidado.
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“Sim, o povo ameaca o lider do povo. O lider revolve-se na cama. De noite éle tem
médo. Mesmo que seja um pesadelo sem histdria. De noite vé caras quietas, uma
atras da outra. E nenhuma expresséo nas caras. E s este o pesadelo, apenas isso.
Mas cada noite, mal adormece, mais caras quietas vao-se reunindo as outras, como

na fotografia em branco e preto de uma multiddo em siléncio.[...]"

O processo aleg6rico, com que 0 povo é descrito, possibilita compartilhar as
impressdes do enunciador relacionadas ao cidadao brasileiro, ao apagamento que a
ditadura militar imp6s com a censura. A palavra siléncio refere-se a toda a repressao
vivenciada. O enunciado “Sim, o povo ameaca o lider do povo” se d4 como resposta
a pergunta: “O povo ameaca o lider?” e a resposta positiva sim é o ponto em que a
critica do enunciador torna-se mais significativa, pois exp0e as dificuldades impostas
aos cidadaos apo0s ter sido decretado o Al-5. Sua conclusdo avaliativa se da pela
forma como imprime os sentimentos dos cidadaos: “nenhuma expressdo nas caras”
e “caras quietas” e pelas cores que utiliza para expressar a tonalidade fria e ruim na
referéncia ao branco e preto da fotografia e pelo uso de palavras com significado

negativo: “terrivel” e “monstruoso” que integram o enunciado a seguir:

“Parece uma terrivel fotomontagem onde a inexpressado das caras da-lhe médo.
Nesse painel monstruoso, caras sem expressdo. Mas o lider se cobre de suores

porque os milhares de olhos vazios ndo pestanejavam.”

Possivelmente, tudo isso para compor o “painel monstruoso” da censura que

foi implementada e autorizada por um lider ditatorial.
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Consideragdes Finais

Os textos de Clarice Lispector escritos para o Jornal do Brasil também
contribuiram para os estudos da histéria do jornalismo porque reportavam de modo
diferenciado, um outro plano significativo das preocupagdes cotidianas vivenciadas,
coletivamente, pelos cidadéos brasileiros diante dos acontecimentos da época.

No percurso de nossa pesquisa dialogamos com outros trabalhos que se
dedicaram a estudar a obra e a vida de Clarice Lispector, incluindo em seus estudos
sua producado para o jornal, mencionados no capitulo dois. Alguns estudiosos, do
campo literario, consideraram-na como uma escritora intimista, preocupada também
em retratar o feminino; outros, como uma cronista que escrevia para o jornal e que
usara a coluna para exercitar sua obra ficcional. Essas classificagbes embora
pertinentes sdo redutoras porque ndo contemplavam a multiplicidade de géneros
discursivos integrados na elaboracdo dos textos, nem na posi¢cdo da enunciadora
diante do ato de escrever que era a sua atividade humana mais especifica.

No campo jornalistico, os jornalistas, que conviveram com Clarice e aqueles
que estudaram o caderno B e os suplementos, viam-na como uma cronista literaria,
pois talvez ndo a imaginavam como cidada consciente e participativa de seu tempo,
capaz de desenvolver um olhar jornalistico.

As justificativas dadas para seu trabalho na imprensa sempre estiveram
relacionadas a necessidade financeira, ao prestigio de escrever para um publico
diferenciado e porque era comum ter escritores colaborando para os jornais. Nao
desconsideramos esses aspectos, mas eles foram insuficientes para avaliarmos a
relevancia de seu trabalho para o jornal. Entdo estudamos o processo de construgao
de seus textos na relacdo com o Caderno B e com os acontecimentos do cotidiano.

Clarice escrevia para um caderno de cultura inovador e reconhecido por
outros jornais brasileiros. O caderno B tratava os temas culturais com profundidade,
sempre em tom de critica e de debate. Era engajado aos acontecimentos da época
sem deixar de estabelecer relacdo com a politica e a economia do pais. Diante de
sua importancia conquistada no meio jornalistico, passou a circular também nos fins-

de-semana. Tais informacBes nos foram confirmadas em entrevista realizada por



107

mim com Alberto Dines®, que a época era editor-chefe do JB, que ela fora
convidada a escrever a coluna porque o jornal necessitava de colaboradores de
peso para garantir 0 mesmo sucesso aos sabados.

Consideramos, entdo, que sua colaboracao foi relevante porque seus textos
se constituiram como um processo de interacao estabelecido na relacdo com outros
textos da esfera jornalistica e de outras esferas da atividade humana, com outros
sujeitos sociais e com a realidade imediata da qual participavam, e dessa interacéo
construiu seus pontos de vista criticos que integraram seus textos e,
conseguentemente, integraram o proprio jornal.

Também foi possivel demonstrar que neles havia tracos de seu olhar
jornalistico quando reportava as sensacoes vividas pelos cidadados brasileiros diante
dos fatos do cotidiano, num periodo marcado pela censura que se instalou apés o
golpe militar de 1964 e pelo decreto do Ato Institucional n.°5 em 1968, que instituiu
um regime ditatorial de linha dura, levando a censura também as redacdes dos
jornais. Seus textos reportavam os sentimentos de medo, de inseguranca, de
coragem, de covardia que se relacionavam com as questdes de injustica social, da
perda de liberdade e outras questdes ligadas a conjuntura politico-econémica do
pais; acontecimentos exteriores com os quais Clarice Lispector cidada conviveu e
compartilhou com os outros cidadaos.

Conseguimos chegar a estes pontos porque apoiamos a leitura desses textos
na concepcao bakhtiniana de enunciado concreto que permitiu estuda-los sob o
ponto de vista historico, social e cultural. Para Bakhtin (2003), o enunciado concreto
€ a unidade da comunicagdo discursiva e sua natureza é dialdgica, ocorre na
relacdo imediata com a realidade (situacao extraverbal) e na interacdo entre sujeitos
sociais. Concebido como producéo de linguagem, o texto se da como expressao nao
apenas daquilo que € dado, ou seja, na relacdo com outros enunciados pertencentes
a diferentes esferas da atividade humana, mas inclusive com o que é criado: como
realizacdo da idéia do préprio enunciador, isto €, como resposta compreensiva e
valorativa em relacdo a outros enunciados, e na escolha que faz das formas de
género discursivo.

Para estudarmos o texto como enunciado concreto, consideramos trés

elementos que Ihe sdo constitutivos: o conteddo tematico, o estilo e a construcdo

82 Dines concedeu-nos entrevista em 8 de novembro de 2007.
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composicional, sempre na relacdo de interacdo com: o0 contexto extraverbal,
compreendido como o horizonte espacial comum aos interlocutores; o conhecimento
e a compreensao comum da situacao por parte deles; a avaliagdo comum que os
interlocutores fazem dessa situacgéo.

A situacdo extraverbal foi um aspecto essencial para a realizacdo do estudo
proposto, assim extraimos da obra O discurso na vida e o discurso na arte, como
exemplo, o coléquio entre duas pessoas que se consistia numa Unica palavra:
“Bem.”, que Bakhtin apresenta para esclarecer significado do contexto extraverbal.
Neste exemplo, ele se referia & concepcéo de que a palavra ndo comunica apenas
pelo seu aspecto linglistico de som abstrato, ndo significa apenas por um registro
gréfico isolado, ou com um sentido semantico deslocado. Ela é uma materialidade
signica que se concretiza e adquire sentido somente quando compartilhada com
outrem que conhece o extraverbal referido. Por isso citamos o famoso coléquio que

segue:

Duas pessoas estdo sentadas numa sala. Estdo ambas em siléncio. Entao,
uma delas diz “Bem.” A outra nao responde.

[...]

No momento em que o coléquio acontecia, ambos os interlocutores
olhavam para a janela e viam que comecava a nevar: ambos sabiam que ja
era maio e que ja era hora de chegar a primavera: finalmente, ambos
estavam enjoados e cansados do prolongado inverno — ambos estavam
esperando ansiosamente pela primavera e ambos estavam amargamente
desapontados pela neve recente. E deste “conjuntamente visto” (flocos de
neve do outro lado da janela, “conjuntamente sabido” (a época do ano —
maio) e “unanimemente avaliado” (cansaco do inverno, desejo da
primavera) — é disso tudo que o enunciado depende diretamente, tudo isto
Ihe d& sustentacdo [...] (BAKHTIN; VOLOSHINOV, s/d, p.4, grifos dos
autores)

Partimos dessa visdo de contexto para estudarmos todos os textos de Clarice
Lispector escritos para o jornal entre 1967 e 1973. Levamos em conta as noticias
que circularam no JB e estudamos os acontecimentos desse periodo. Depois
selecionamos quatro textos exemplares escritos nos anos de 1967, 1968 e 1969, em
periodos distintos de censura militar, antes e apdés o Al-5 para fazermos a leitura e,
assim, podermos compreender o processo de producédo de sentidos de seus textos

relacionados a situacdo extraverbal.
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Constatamos que Clarice Lispector na posi¢cdo de enunciadora possuia um
estilo-composicional particular para tratar dos temas escolhidos. A enunciadora, a
partir de sua posicao axiologica e na relagcdo com o outro, recortava os eventos da
vida cotidiana, como por exemplo, a censura as pecas de teatro, sobre a falta de
vagas para os estudantes universitarios, a questdo da fome, a censura instituida
apos o Al-5 e os reorganizava como um ato criativo seu que incluia um conjunto de
procedimentos de construgcdo dos textos, no estilo marcado pela pontuagao
diferenciada, pela elaboracdo de perguntas e respostas, pelo uso de metaforas e
pela forma como interagia com o0s enunciados de outras esferas da atividade
humana que estavam no jornal. Seus textos jornalisticos incorporaram e
reacentuaram diferentes géneros primarios, tornando-os secundarios e gerando
outros sentidos, como exemplo, os dialogos da comunicagdo cotidiana, a carta, a
prece e comentarios que integraram esses textos com a finalidade de reiterar para o
leitor um determinado ponto de vista em relacdo aos temas tratados, bem como
reportar as sensacgoes vivenciadas pelos cidadaos diante das dificuldades impostas
pelas crises do pais.

Estudar os textos de Clarice Lispector na esfera em que eles se produziram, a
jornalistica, possibilitou-nos uma outra leitura possivel de seus textos, que
demonstrou seu engajamento diante dos acontecimentos da época e toda a sua

sensibilidade em relacao as tematicas tratadas.
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Anexo A — Outros textos de Clarice Lispector escritos para o Caderno B

g = Cod B, Jormal do Brasll, sibade, 26041

(Clarice Lispector

Vitoria nossa
O que tomos feito de ne e & lsso conside-
rado vitdrla nossa de cada din. .
Niio temos mmado, acima de Vidas as coi-
sas. Nio temoa aceito o que nllo se entende par-
que niio queremos ser tolos. Temas amonlos-
umumrmwwnﬁmum.mm
08 cutras. Nao temos menhuima alegrin que j&
tenha sido eatalogads. Temos canstruido cate-
m-mumam’.mummm
mesmos construimes bememos gque se-
jam armadilhas. Nia nos temos eniregue &

diga: ten médo, Temos

de payor sorridente, ande se SErVe & ‘bebida com
soda, Temos procuredo salvar-nos, Mas Sem
uwnpmvnﬂ.lnulnplnmmauw

Bilen do que nio sorrimos quando ficames 3~
zinhos, Temos chamado de fraguess & mossd
candurs. Temo-nos temido um a0 outrs, acima
de tado. B a tudo fsso temos considerndo & i-
térks nossa de cada dia.

Tanto esfor¢o

Fol uma visita, A antige colsga veio de
8do Paulo e visttou-a. Recebes-a com sandul-
Ekile"e S eniGifro. A amiga chegou linda e fe-
mining. Com o corver das hOTRS comegou pou-
£ & pouco B s desfazer, até gue apareceq uma
cara nio tho mége nem tho alegre, mais intensa,
de amargurs mals vive. Raspou-se em breve
sua belera menor & mads ficil, E em breve & dona
da casa tinhs diante de sl uma mulher que, se
era menos bonita, era mais bels, & que disear-
sava como antigamente o seu ardenie pensa-

mento, , usando lugar

do raciccindo, tentando provar-lne a necessida-
de de s caminhar para & frente, provando que
“cads um tinhs ums missio a cumprir”. Hease
ponto A palavra missdo deve ter-ne parecido
uaada demats, nio parn si mesma, mAS PATR &
doni da cass que fora um das inteligentes do
grupo. Entls corrigin: “missko, ou o que vocd
quiser™. A doma da casa mexeu-se na cadeirs,

perturbada.

Quando a vislta saiu, e3tava com o andar
fein, parecis tomads por squile cansago que
vem de decisfes prematuras demals em rolagio
an tempo de agio: tudo o que &la decidira, de-
moraria anas até poder wleangar. Ou até nun-

#rA, que & mandava dobrar-se. Tanto, tanto es-
fbrge, & os cabelos calndo infantis. Ao seu Indo,
Ti& T8, passavam cristuras gue certamente se
haviem dificultado menos, ¢ gue seguiam parn
um desting mals imediato. A dona da cass sen-
tiu no peito o péao de ums compresnsdo cons-
trangida: como ajudé-la? Sem que jamals po-
desge transformar & em um 0,

0 processo

— Que & que eu fage? Ni estou agientando
'lw,&ﬂduqith’:gu, & eu mio estou
aglentando viver,

— Niio sel. Eu sinto o mesmo. Mas hi col-

£z, hi muitas colsas, Hi to em
dmimm.emw sl
-3 4

— Depols vem a Natureza.
— Vock estd chamando s morie de natu-
resa?
— Niio. Estou chamanda
Matorem. 8 naluresa de
— Serk que thdas as vidas foram isso?
— Acho que sim.

BARBARA HELIODORA
—_—

No momento em que, apbs dois longos

e ™ mr&mnl

tarels de claborar o projeta de Tegulamen-
ofissdes

como se estivessem gabando de oferecer &
mio & algusm sofrendo de doenga conta-

gloaa.

#dos do séeitlo XV os atdves inglé-
aes i U or vithria dlg&n-
‘m‘“n,.g”{h'm‘““’““‘“‘““mm‘““’p." o

sun o
cinio de um n&.: poderiam usar sua libeé,
et considerados ™ g, par-

cama “de suA casa” e, par-

L]

fanta, escapar da cadela vagal
ne"x‘n, ue era o critério ;l_!pgrnun. Ho Bra-
all, mencs de duas décadas pinda era

Como vencer

no palco

fazendo forca

naturess do instrumento do alor, por ter
vida peipria, {%z com que soa contribuigie
na Interpretagio total da obra tenha CATA-

ter todo especisl, com uma- JATgE mMArgem
para & cringio que & megada n guem de-

de um planc pu de um violine. A Ha-
=do da facilidads vem do fate do instrumen-
to niio estar fora do proprio aioe, Se todos

atrizes profi o mesmnd
stestado de satde que s exigia das prosti-
tutas... De moda geral, purece gue & ath
tude geral 4 & de que o publico em
ndo tem nenhuma objecio i da
teatro, mas nio quer que hajn atdres. A nio
ser talves que mer totalmente isola-
da , mantidos a disthncls res-
peitosa das peaseat que se dizem repeiti-
weis.

;

REestee re

certo nio deviam continaar & ten

de “eu sou melhor do que &e”, de indul-
gencia, em relagio a s que tanto alegra
o3 que comem bem e necessitam depols de
um beatro digestivo... e b) Todo artista (in-
justifichvel eufemisma contemparknes para
‘seltimbanco) tem algn de suspeito. Nio &
bos bisca, Talves ndo cheguem a criming-
‘50, Tas sko sém ditvida marginals, e o idéia
de se regulamentar sua profissio faz com
qgue 8¢ tenha de admitir que talvex devam
ser levados 4 sérios, encarndos como mem-
bros legitimos ¢ honrados da sociedade...
Enfim, todo um reajuste seris

vel, & fi hi tanta coiza & qual hoje em dia
tomos que nos ajustar, que realmente & la-
mentével que se invente mais essa...

HNio pense o poasivel Tetbor que isso soja
exagéro, Quem nio pensa assim & mals &
exceglio da que a regra, e tals atitudes ou
outras tem tre-

A grand! . da vida teatral,
o nimero de aries ¢ artesanalos e Lécnicas
que 58 Todnem pars & formagio de um es-
petéculo & o gue parece escapar a0 pdbli-
o0 em geral. Na verdade, & propria nature-
za do teatro fax por lsso; & Husdo de facili-
dide que transmite um bam ator, o sparen-

mendamente o desenvolvimento do teatra
no Brasil. 85 agora, em nossos dias, & que
o stor comegou & ser acelto como sendo ca-
paz de ser membiro mals ou mencs aceltd-
vel da comunidade. Admitir que o testro &
uma profissio, prever o Lrelnaments ade-
quado para o seu exercicia, colocd-la em pé
de igualdade com as outras profissies, sejn
em responsabilidade sefa em direitcs, s
depe a favor de um amadureciments —
que tanto tem tardado — de Bossa socie-
dade.

A idade do T

te esp de cada um de cingien-
ta, cem ou duzentos espebdculos de uma
mesme pegn; tude consplra (até mesmo as
susdissimas letrus grandes do nome na por-
ta) para dar o Qubfo de que & vida do ator
& uma grande & ininterrupta apoteose de
bodmis, £ claro que hi na proprin profissio
Elementos gue julgam gue a sintese da qua-
profissional

‘mento, mas nio creio que qualquer outrs
profissio possa dizer que estd inteiramente
livre dos maus profissionais.

B¢ hi guem nfo chegue aos ExLrEmos
que acima citames, como exemplo da atitu-
de em relagiio an teatro, o quase totalida-
de dus pessons scredita sériamente que par
faser teatro basta fer jeito, e que dase jeito
& universal e genercaaments outorgado pela
naturess. Esias mesmas pessoas

de outras artes; par
exemplo, em que serd — na mefhor das hi-
piteses — multo pouco provivel (na reall-
dade, & [mpossivel), que alguém venhs u

coisa. E no entanto o processo do treina-
mento do astor a

Eé por sua

pelos virios nivels de criagio artistica e de .

competéncia téenick, pela exigincia funda-
mentsl da integragie do trabaiho de todos,
que o teatro precisa ter, para existir como
deve, de profissionais altamente treinados,
capases de s integrar com fsse estranho
misto de discipiins e independénels eriado-
Ta que caracteriza lodo o trabalho no tea-
tro, no total do espetdculo, sabendo que da
Integragio preciss ¢ que depende o todo, ¢
gue o trabatho de cada um a6 pode ser con-
sidernde muito bom ou mesmo extraording.
rio na medida em que Ele souber criar pre-
clsamente dentro dos limitea de sua fungdo
1o quadro geral da obra.

deite nio, talento sim
Para easa discipling crisdors, pars sssa
o

mmamnﬂmumo.pauem
préprio instrumento, Pior aindn, & propria

O preparo &

suas profissies do mesmo modo que o £o-
nhecimento téenico & necesshrio na Medi-
cing ou na Engenharks 00 em qualquer oi-
tro eampo de atividade. A diferengs, & cla-
ro, & que multe emborn & g3coin PoSIA 0
singr & Wecnjen, tratandese de ums pro-
flasho que Lambém & arte, agul estard sem-
pre presente o problema o talento. Ao

rario do te

A legalizagio df ater

Att.l- que mltmu‘anun.mu euhﬂ!
profissio teatral, conv ar ex-

ac um diversas, Turdou uma

justificar dois anos de trabalho,
© irsbalho 56 ol seatmen-
te muito o porqie — pi
gk o & Traba

8¢ Leatral & decretagiio désse projeto de re-
do

mo legitima e definidn & stividade que
exerce, parece-nos que terd sido, de qual-
quer modo, dade um passo & frente.

£ lamentdvel que tenha de ser consls
deradn de certa forma come uma conguis.

seja éste o comégo de uma nove ers, do flm
do descaso, do inicio de uma compresnsio
de que & precisa mia 86 reconhecer a
condigio profissional de quem teabalha em
teatro mas tambéen envidar esforgos — cri-
terlcecs — para que huja condigies de

dm;nr. o cendgrafo, o atar, todos ca cenc-
técnboos, precisim conliecer as técnions de

zadoa,
hucra com lssa, afinal, & a nagio, o pabli-
o atual e — melhor sinda — o potencial ,
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A MAQUINA ESTA CRESCENDO

© homem foi programade por Deus
para resolver problomas. Mas comecou a
crid-los em vex de resolvi-los. A miquina fei
programada pelo homem para resclver os
e minpllg iy ot e

wmndnumbﬁnamrmﬂn
W‘wbnhm engolem o homem. A mi-
quina continua crescendo, Estd enorme. A
ponte de que talver o homem deixe de ser
wma erganizagie humana. E come perfeigio
de sar criado, 36 ewistird » miquina. Deus

ndo

al.i:mindnhllmmm‘lw
© homem serd um triste antepassado da
miquina: melkior o mistério do’ parsse.

EU TOMO CONTA DO MUNDO

Sou ums pessos muite acupada: tomo
canta do mundo. Todes os diss pelo ter-
rage para o pedaco de prais com mar, & veje
it vézes que s espumas parecem mais bran-

uuquuhv‘muduunhamthnigun
avangaram inquietas, veje lise pala marca
que as ondas deixaram na areia. Olho as
smendosiras de minha rua, f_nqu-_n\ﬂo e
© céu de noite, antes de
emhwmm e 0 céu
da noite esti estrelade i.ﬁmmﬁu,m
m.mmutm-um*ﬂum

wzulmarinha. O mmﬁ.mhﬁh

Ihe, sebratude perque vejo gue Deus & o cor
lmhu.hauwmwmm guma relu

Observo © maning de’ ‘iﬂh\um
tide de trapes & magé h Futura tu.

dorriir @ tomar

conta. Também nio se trats de um emprige
pois dinheiro nio ganhe por isso. Fico ape-
nas sabendo come & o munda.
hwunhdomrduﬁiluhlln?
Sim. E lambre: de um rosto
inexpressivel de uma mulher que vi na rua.
Tome conta dos mithares de favelades pelas
encostas acima, Observe sm mim mesma as
mudangas da extagiol eu cl mude

Clarice [jﬂpector : !

U o livro célebre stbre as abelhas, o to-
mai desde antio conta das abelhas, sobretude
da rainhs-mie. As abelhas voam s lidam com
flbres: o eu constatei.

Mas s formigas tém uma cintura mul-
to fininha. Nels, pequena como &, cabe todo
um mundo que, se eu nis tomar cuidado,
mwwmlmhmm

para além do 808 No%-

com elas. 3
Hin me perguntar par que tome
conta do mwﬂu & que nascl assim, incum-

Inira d-fomﬁn elas andam em fila indis-
na carregando um pedacinho de félha, unc
ahlmpldupoudlm,mmm
fila de formigas que venha de diregio opos-
ta, para dizer al coisa
pare dizer alguma s oufras,

son uuvldn, pMi!Ihul“ para senti-
mentas hll'liﬂ!m

que falam. Tomei muits conts das formigas
quande era

abrinde.
“mmﬁnd&nmpulur
‘contas,

YAN MICHALSKI

' i.l'.l!" MES NA TERRA DE “HAIR”

;
L
i

|
i
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-
A PESCA

LEMBRAR-SE

MILAGROSA & Fom e e we o
: e t-(ulwl- byl
3 =
hd me se #u Uvmase naschdo,
Emtin escrever & o madn de guem bl manel, nunes vivl: mas oo me
m,-h-u‘:-_-un-:l—h::-m- Iembrs, ¢ & lembrangs & em carns vi
cands & gue nis & oerumanie palavra. CRO)
T G e acion
vy E) ERCTEVEL — i ite, perieila,
coimm, Uma ves que s peseow o emives jam T e e
Enhs, podin-se com alivio jogur & pala- legrs — mems, gomensals srotades mas
nﬂllr:.'rnanu.-h;-mm:;ﬂ ;:lnllul%.?lk“lk“b
marder inosrpors com handejss de PrAls — pars we-
i pripria & palavrs indispensivel. 0 oubre pair, come
sl Satho 4 deleabdammente tnbe b ve- ?.’.‘.:‘Jﬂ—w-':‘m..';a?
plivar melhar. As vizes nds sonsiga ex- tmirae”
pliear mellior v 25 anos depols sscenin E & censidania de ouds souvive de
* maiol, wue i de cads um diles yue depende &

O CARNAVAL POR QUEM O FEZ

CLEMENTINA DE JESUS

“Eu gostava muito
mesmo é de colocar
minha baiana™

Sesmenty ¢ iz anos de portido alto 8
“snmsbi em pesca”, segunda Arecl de Almed-
da, Clementing de Jeeus & o malor ibérprete
do ginere segundo os entendides. Tossober
T Tubaena ds OMria por Herminio Belo de
Corvalbo, fiw shows, visjou, mas continua &

JOAD DA BAIANA

“Hoje também ¢ bom
como antigamente”™

J0uo SLVA

“0 carnaval de hoje é
puramente comercial™

HL 1 wnos yue desfin pela cidade o
binco B Bominha, Um dos langadore dn edle-
bre Ums wea Flomengs, sempre Flmmengo,

1

viram surgir as escolas de samba, morrer os ranchos.
Desfilando nas escolas que ajudaram a fundar ou,
agora, simplesmente vendo o carnaval passar,
reconhecem que o carnaval madou. Uma
transformagio que nem todos sceitam.

DONGA

“A grande verdade é que
ninguém samba mais™

Comu Pelo Telefone &r introdusie o mmm-

| ba ma sociedade. Fol o primeiro. Noscide per-

Animea balles rarnavalescon (0
Fealizy wma balalha de confels na Avenlds
com & e olto de misies, |

o do Vil rAldeia Cempiste) foi snige de

s, abtn de | Noel ¢ formou com Jodo da Ralana, Pizin-

wiinhe ¢ sufrog amiges, Oy Oite Botwins, que
vielgrum pelo Furvpa pors divlpar nesss

MANO  ELOI

“Estou doente mas nio
deixei de ser
carnavalésco™

Mane B (ElS Anters Dins) com B anos
iy dr samba e nama

s ieumcampel. Hole nio i

mais & Aveniin, Seus pls s delvam. HL
dols ance teimou e fol Na sdds do defily
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“CRIAR

UM QUADRO
E

CRIAR

UM MUNDO
NOVO”

— lbard, por que § que vocd pinta?
— pergunieifhe de repente,

— Sabe qos s pergunts jiome
Foi fuits e quesiondrie da Editdes Ve
x0s? Dl 4 saguinte resposta: sé poderia

a me pergusie

micreve. Taria antes de ir sa peofunds

iltima de meu sar. Vock erd que te reali-
a de arte?

— Qual § o processs criader de um
pinter versus @ processo crisdor de um
‘mscriter am prota ou possia

L , Clarics, que & difsren-
€ que existe ssinja apenas na diferanca
de slementes. O pinter wsa 3 e, 3 fin
ta, 4 Binka, O sacriter uia » frase. Maz o

— Mas dls platave come secrevie?
Wi, Piniar & um artesanato, & ssher user

Hasim come & wariler
por oiar com & palaves. Mis bi
conn de um pintsr qua tenha feite ums
ohra dafinitiva na primeira tentative. N
lnaratura, hit

~ Tabvos Rimbaud.
Fisames pensands um psues, sm s
lincia, Farguateilba sntis:

L4

malbor do que em owires, veck disss.
Sark por lise que v fanio 8 Phrie Als
aret

1
i
‘ii
ih

i
i
il
it

S mi, Clarice, nis heveris necessidede
de maguilar os stdres, de Then dar um
aipecte wipecal

i Por
SLETRLIAERSTES
Iha?

nave trabalhe  pedem
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CEREBRO ELETRONICO
Decididamente estou precisandso ir Partinds disse principio, chegames Quando pense gue cheguel » fs- das astéve aqui em casa ¢ resolvi, como
s0 médico o pedir um romédio conira 2o definidor sletrdnico: a partir de um lsr no mistério, que confinua mistérie,  compensagic ao desgaste dos cuvidos
a falts de meméria, Ou melhor, uma dessnhe feite num papel magnéfico a do cérebro eletrénico, 88 pesso dizer do snalista, enviardhe um livrie meu de
» jb mo dev dois vidres de umas miguina (v o cérebro) pede reprodutic como a gente dizis li em Recife: Virgem contos, Lagos de Familis, Na dedicatéria
pammhwmahhdom om matiria o desenho. lito &: entra o Maria! pedia desculpa pelas minha letra, que
mibria, mas & exatemente minha falta de desenha ¢ sai o objete [cibemitics, efc.), néo estava boa desde que minhs mio
meméria que me fu1 esquecer de tomi- Hi & experibncia plistica, visual o tam- Mas o amor & mals mistericso do  direita sofrens o incindio.
las, lsso parsce volha anedots mas & 2 bém literaria da reprodugic (nimers « qus o térsbro eletrénico e no entanto Dias depeis » méga sparscsu em
verdads. qualidsde), A sensagho & da apoio pars |4 ousel falar de amer, E fimidamente, casa para fomar um eafé comigo & per-
Tude ime vem a propésite de ou o homam. Compsnsagie do &mo. Hi 4 sudsdiosamente, que ouso falar sdbre guntei-lbe se havia entregue o livo ae
simplesmente nio me lombrar quem me possibilidade de vock lidar com uma o munda. Dr. Lourival. Ela disse que sim & que, a0
explicou sbbre o cérebro eletrnico. E "‘h"‘!‘l'mm“""w ler a dedicatdria, fizers um comentirio.
mals: tenho am mios agors mesme yma  Gostaria de lidar com o nomo cérebro O meu priprie mistirio Fiquei curiosa, quis saber o que dle dis-
fita de papel cheia da buraquinhas re- {-n-:-m::‘:.mhm ' "'"““‘"“"""'""..,5‘;,'3.‘,
ulsres & sssa Fita & exataments a ma & " dedicatéria, o Dr. Lowrival
R by daetep Bem, Acabe de dizer tudo, mas f"‘"""'m"""""’ Ema Clarice dé tanto aos outros,
rebre eletrbnico: 3 mmm‘.m Mndo-qu-n:.- respeite 5 B o o —
tadora poups gente. Os dades da pessoa eletrénico. inclusive
o4 do fato sk regisirados ne ngusgem  Cometide virics srros, sem falar nas Pego licenga pare existir _ S, D Lol focs —
do computador (furos. am carides ou fi-  lacunas que, se fémem proenchidas, o mente uma alogria, uma agio de g
tas). Dai vio para 8 meméria: outre ér- ela melher o problema tedo. Por coincidéneia, tive o tonho ami- pen ot e
gée computador (ouirs migquing), ende Pego a quem de direilo que ma  gas que sio ou forsm analisadss pelo b v permitim g i
o8 dados ficam guardades até serem ~ SCreVa melhor o cérebro ele- Dr. Lourival Coimbra, ;‘;"" Pego pan
pedidos. trbnico am fundonsmento, Mas pego que  grupo de Melanie Klein. As conhecidss snperimentads palas
wse hrmos tho leigos quanto possivel, o amigas me contaram gque falaram de dsperas, pago & homens ¢ Ae! ""‘.
. - nbo s para que eu enfends coma para  mim & dle. € imaginei como o Dr. Lov- “""""“"‘:“‘""’"""""
Clﬂl‘ll!e Lls el‘:tor e v poscs ramamitilon com elative  val deverla et farla do ouvir mea  SgUm amer s do algum respeito.
P sucesso acs meus leitores, nome. Hi tempos, ums de suas analise- Pege a bangio da vida,

. mulher
¢ &< J 0 uM TEMA

. - E SETE VARIACOES

“4 arte nunca é casta, No fundo no fundo ndo existe nada mais que amor, seja de que tipo for.” Estas palavras de Picasso equivalem

a uma profissio de fé e ao tempo trad; sua paixio terrena pela exaltacio dos sentidos. Por isso, as mulheres - nido como
mitos, mas como imagens do ecotidi das e repr las por seu espirito eriador - nio podem ser separadas de sua vida e obra
Hsta que esmpre e uma visio s de ma vida o de seu trabs- seguitite. A forme 4 o colo- Manr, que feria ononme kmporias-

wrdenie ¢ ADADNONOA &8 Colma, bho. Max Jecol afinmou que prefe-

Trabathar e viver, pars om ar- “£ Wnpossivel separsr as mam- On ballsts Posecw mmrcamm o Picassm encottrs & bogosiscs Dors
stemitics, uleancar o Mimite de soas | s ber sido um dom-jol o ser ‘

. Iﬂﬁ rido ds vids de basiidorss ocups- | cia em sua vida afetiva  em mum
& ~ e Pam et pioturs 6, nee nniverso ativicude oriadors, As elroucsian-
et m— bl Pl rina do epoonino seocem sbé hale
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.Miw?ﬂ': de wm poeng para Vindcius de
orais, escrito num trem Rio-SaoPoulo

Os gutdgrafor, com bom humor
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BALADA PﬂRA SATA

Clarice Lispector

PREMIO NOBEL
DE LITERATURA NO RIO

Quamds Fabls Nérsda datdve no
Rio, nds hi mulls fempa, emire
sisteiee ripidomente Agovs que re-
cebrk o merecida prémis mizimo
&0 Literaturg, tembro-me da oom-
veres,

Chogusi & porta do edificio de
apurtamanios em que mors Rubem
Bragu, onds Nérusa ¢ sue axpleg
Matdde s+ Aoepodsriom — ches
puel cxolomenie  quands o sHTH
POTERE ¢ refravem 6 grande bape-
gem des wisitontes, O que fie K-
T dier — °F grande @ bape-
pem_ literdria do posia™ Ao que o
porte reiruoon — “Ainha bupagem
Merdrin deve peser wna dol ou
Erisquilon.”

Neruds ¢ extremamente simpd-
tico, mbretnds quandn usa o s
toné tenho  powccs cadalor mas
wutloy  Dosds”, ddese), Falow que
e me desse @ endrevists naguels
solte mersmid oo responderis & brds
pergunir mas, s no i sepuige
e manhd eu quisesi enirevisld-lo,
respenilarin @ major wimera. E pe-
iy para ver on pergunius gue eu
auotern. DT que dram s
lo bons @ gue me erperaria no dis
seguine.

Anter de reprofusi o didlage,
wm brese asbige sibre rus carpa
Migréria. Publicon  Cropustulirl
quando tinha 19 enss. Um guo &
el publicens Vinke Posmas de
Amor g Ums Cangho Destsperada,
ue pid hoje ¢ prevedo, roediladn,
Ndo @ owmode. Sm seguida, Tes-
dinels na Ters,

surrentiste. A Torceirs Residinata,
com porvEs eiF 1948, § we dnjes
madidrio ocom ume perte do Eapa-
mha no Coragho, oude ¢ ehorade
& morts de Laeo, & £ yxarre ol
am GOl QK 6 fhovn Eofunds-
s € 0 Stparioe para probles
man pdfiions e soclods,  Em 195D,
Caate Gasal, tenfedon de reusis
tatas ay problemes poltie,  dit-
ons = woiods de Ak Lating,
Em 10N, Odes  Resemtaves, ewm
e mads o, s
sendo almpitsideds mator, ¢ oide
. por exemwmpls, Ode 4
Ceboln. Ewe 1054, Nouss Der Ee-
meenturd, gos dle descebes mus de-
wen slamemterad goe mio finhas
ado sy,

Em IFET, Tetweizo Livea dad
e, condnaEnde ma meawe it
mha 4 portle de 1458, publica Fs-
bravRgAcio, Kaevegnpfeh o Toegues-
e, Cem Bcowbis de Amer, Dantad
Certmoiinis ¢ Mezorlal  de  Isia
biegra.

¥ dia seguints de wenkd fuil
vi-io, &8 Tegbosiss mram susining,
Ferpunie-le de gun! de sens 8-
o HE WOl pOdaTE & pOi U
Respamiéyme;

— T jnbes bewm gue fade o
G fassmos wos aaradn porgue soe
O RGE — e e — gue i
amman

TWer peen, me viedide, d dife-

rente; wis puils do que meres
bemnidn porgua § mewl,

— Vood a4 domaiders mais wm
posts chilewo ou da dmdrica Lo-
dna#

— Porla local do Chile, pro-
rinsiano da dmirios Lating

— O gue 4 angistic?

— Few feity.

— Escrever welhora @ sngustsn
e el b

— &hm, maturabwencs Froba-
dhar em tex oficks, m omay tem
wificio, & celertiel, Sendo d infernel

— Guem § Dot

— Todos aipemar séaer. N¥oda,
semyre.

— Coms & gue pocd  desoreme
Em s kuwmeng ¢ mals compieis
possined?

— Politico, postice. Fiyeo

— Como d wwme mulher bondla
pare wood?

— Peita de muitas muiheres

Escreva aqui © sen  porma
prediiets, peln wamgs prodielo s
Le px2lo momanio.

— Estuw eworevendo. Vool pode
ewperar por weim 10 gnoe?

— Em que lngar posiaria de vi-
var, ¢ ndo vivesss no CAle?

— Acredste-mg ol ou pEtrinhl.
o0, Mos e Nt slgum Gempa anrrent
R

Ba tiveass qus mascer mil vézen

Al quern nasees

B2 Goewe que morrer wll plse

Al quera morrer

— Quial j0i & miskr alaprin qut
tevy peio fulo de evereeer?

— Ler minka poesin o e ouvi-
4o ew luperes desdledos de-
ity 3 o et o Honde 3o
Chiie, n0 Esfrein de  Moguthdes,
pery o toguiadirer de ook,
nam galpdo som shetng d 14 suin,
e g atidiin,

— & yopd 0 qwr grecede &
apie @ ongushio ov sw extsdo
2e graga?

— Nio conkege baim Bk -
Ny, M e me e dnsene
vt

~ Dige Olgstun GOl gur We
FrepT——

- T,

(& ou reaiments swrprosdiwe,
ndo eypernor oma  harmona de
wimarg.

- Vool eatd @ par do puss
trasitelra? Guem vood prepere - ent
s poasia?

Admire Drawmand, Fivias
¢ aquite gremds poets  ewilico,
lowdsitang, Jorge de Lina. Nin
oniLags o Ws JUns § 50 cheps
® Fovln Mender Campis ¢ Geir
Canipos. & peeng yus me ogrots 4
Umfusto, d= Pedro None, Gempre
0 izt e 20z @iy wow mems amdgos,
v fuoy o1 fuperes.

— Qe acha gz Meralurs mipe-
fada?

— Pade lierntars ¢ engejede,

— D qual don aeua livay pocd
mag postad
— Bo prézimo.

— & gue airivui o faio de gue oz
s ledforar @ achem  “wslodo do
Américn Latina®®

— Ndo ssble o, fofvex dley
i conhegem op vilaba
Qual 4 0 weu possg maiy re-
centel
— Pl do Munda. Trods do sé=
walo XX,
Comp pe processn em wof &

— Com. pupel ¢ Hnis. Pelo me-
nos essa 4 o winka reortin.

— A eritica conatrit®

— Pore o1 ouwirts, nido pore o
eriator.

— Voot fd féa aigum poema da
eummmda® S¢ 0 fis, fem e
apore, mesmo qua seje bew eurta,

— Muitos. §39 of mediores

— O nomg Nersda fol comad

— Ninguém congeguiy rif agora
aperigud-io.

— Qual ¢ a colse mai fmper=
tanda do nrinda?

— Trater dé yud o mands e
digmo para t4das o vides  kums-
s, adp s pare slguseas,

— 0 g & e pood el daseia
para ol marms coms individan?

— Depende da hira ¢ 40 din.

— O gue d amor? Qualquer lips
e gt

A mallor defindgdo peria: o
amoe § o mwor

Vood §& smiree
wmory

Deposto @ safrer wake

— Guamin tempa gortaria dy fi-
car no Brasi?

— Umoann, wng degends de
e wens fraboiivos,

E sastm teendioe o endrewlste
om Fudin Nersds. Ante foigee
fiz mets Fx poderin prolmigh-ic
e gue tulsEmdaente, wen
recebemdn som resposte s Ein
oL 9ets de reiposte. Mas ee & prie
meln endreviste gu & a0 -
quene, no dis sepuiste & o chegae
ds, v g guants umE  snteeride
pode nar fanidfive.  Yapondamer-
weinln dev-ma wm e, Osm So-
vetas de Amae, § depois g2 mou
e, ns dedicotirin e "De
a3 gmdge Fodia," Bx famocm gine
te que die poderis e tormer men
wwmige, s o einGHEnces focli-
tasgn, Ko comdracspe da Ko,
o m tof maifestedy o
it espizie de  ronmuElldads cne-
122 POPE: 8GR comen ki B
£ dir homem & & poeals g s
e

mulle  por

Bis & petrota ge corge bk
dr Pobic Neuwiy wedor ditheas
froves

Pulls Feruda wevent o Frimis
Nobsi
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W EANCD GO BRAL — B baddesc dan, 21
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tindo que, se voltasse & escrever, se- °
ria de um modo diferente do meu
antign: diferente em qué? Nio me
mmmmnhnnummhmacMns il
coisss que eSCTEVO, DA i
cas0 52 boas ou mas, & — f t.auehs
nwarigndvpmhomqmadoru
mistura prolundnalegﬂaesale—T
chega a ser dalorosa — pait esse ; i
ponto & o aguilhis da vida.
B E quantas veres consegulmos o
encwlhnmmmodsumaarmlWA=
', quando com espanto dize-
mos: "Ah]” As vezes esse encontro
consigo priprio se consegue através
do encontro de um ser com outro
SeT.

o tamento que sen-
timos, Nao . pols & & mes-
. ma coiss. Deve, eu sei que deve haver

um modo em mim de chegar & isso.
Ag veses sinto que esse modo eu
byt ot

“Drens escreve diveito por linhas tor-
tos", atruvés de nossos erros corTeria
' o grazde smor que seria & miserl-
cordia,

SOLIDAD
. E FALSA SOLIDAC

Bu, gue pouco i Thomas Mer-
tom, wpai no entento de algum ar-
. tigo seu as seguintes palavras, gue
tradusl:
— Quando a socledade humana
, cumpre o dever na sua verdadeira
funcao as pmm que & formam in-
tensificam cada ver mais a pmpna

— Anies de 3¢ falar em moda,
preClsmcs vanheces o phessdo pamL
Praver o Putur. Qoataris e Talar-da
Lma pesgutia que tol falte ne Franc,
em WIS peis FRaermGan
Indiistria ds Mods Feminins. Foram
o

Ate das VRALSREDS qUE encontrevam
ns sdogio domses wmstidos, % das
muiheres pesguisadas entendiam que

n o tmpreskee sabremodn
toewan psguisa. fol 0 aspecto do voos
bualiria, bb que

tprio sofren mo-
dificapber. iata & .f.mh dwrm-
tivo, W'Iw w5 palavras NNM
tade e sspirie & o wmﬂn
. Expreasfes coms

de, vestidos pars jantar, veslidos pars
noite

Em 1977 u modangs ol bastante
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Durante & | Semindri

nt. Em 1047, somente numa

)
eolsas, woil falar dus correcies im-
, eomy i eandln.

As milares w Mberteram da asT-
Vit do roup. Libertarsm-se do sov-
tien, daa cintes @ de adn squily goe
as a0

un de Faris, ‘rnstma-
doznente ¢4 ardas dz 08 de
tranecs ieerca de Or§ B mifhdes.
. E
nNan'Aldlmodl.hl.n—ndrﬂ-
tho. For quit Talves [orgoe descs o
ioicic 8 salares s K et sl

tugiado para o tipe
mak genoTeL, mat et Tabian
naw

marm um peréokess
para diser que esse eetdly & adompa-
Windi também par ume hoghn matn
de 0 tiln mha pode

uma s

de Comercializagio

da Meda, realizade em
580 Paule, a francesa
Ginette Sainderichin,
jornalista & diretora de
moda das revistas
Points de Vente e
Group Avant-Premiere,
fez uma palestra sobre o
tema A Evolugio
Sociclégica da Moda e
as Mofivagbes da
Compra ro Setor do
Vestuirio

da-oups de Invern, Alzente, oo
tedevisho da

cosiura, fmas sim com
fabricantes, qua falam modelos préf-
d-porter pArL a2 Jnjas

entre guarda-roupe de verio ¢ gual-

¥ 1570 guase o melade de popo-
mmnmmmwm&

wlpodio, Bie
tecida qumm dod st selier 26
Frocg, em 580

Tma das 60laRs que carpelelm 4
nmamoﬂxi e els iR em eosple-
Por eoagiio da pesquis mRiEo-

dA ‘e 1062, 25 midberes dimlom qua
cio comprevem vesto feit pargu

" Hual.
Haoje nhn hi esse  complews. As T
Theces bovEds TSAm, OO A WASDE de-

1o, esiflo chemister, 0 Wtide pac
sr Tsada enl CHRA, € TIBG e chosim
AQ WOT QUATES CUUMERY €OM A Ehesma
roups. Tl coatrirh, #e semelin-
N BIEPE GE TOUDEE & S N hamis
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wuperfils. Pars esciarecer bem

wuemzlo & o erylar,

Antiguments pompeeve-se guase
Gue exclusiramenls o que ealre nds
ChAMR0 pigas gratdes. Tio 4 o
nmieo. o TArdn € O ML GTAM GEL-
== que wm acessirio. Agurs, na Prea-

3 lemprralam. As miilheres, oo,
sentesn-as Wals & Yominde.

mode mawi, soboe & qual tods
mundo fakn, fol am fentmeno pasm-

bk memmpre Tme parte de scoho. Lsbo
néc eneoolpumes, poF eREEpl0, MR-
qul.o e CARMAMDS G MoOCA SO,

Transides, com o emprego de rendss,
e

Volta temporiria

misturadas.

Hi também desanhes funem
purie desss muaré: Lt quadrados,
pequencs. Hi 3

“ sobre fundo ne-
70 00 Sm paque a
s, ibém Desta esiacho estho-se

vestitos

Mo fundo. o mether conselle que
= pous dur & wor estho mar
Jolas ou que esthn no mAmo da indis-

oo
volts; ol como a3 pessoss vivem,

i mo shevile XVII hovis wm pre-
»Mv!o e dirin: “Biga

Pranca
mos de arregaci-a, quando se trats
0 faper um bom trabaibe,
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Clarice Lisp

ecior |

VARIOS

SABEDORIS COMSOLADORA

B cia que fai por avam desco-
oabrir gue @ pente nido se julpa pe-
lar pensimentos gur fem e Hm oo
apenas gelar sy Eatdo — poe
tamto — o evw wte  culpade
embore pensiise hoeroves ma s
liberdade infima. 4 deseoberfe dis-
a0 fudp foi eletunde por ele; eate
timha vidto ¢ een tormenty eoefi-
W0, @ spe fulle de paz, o, ndn g
aube como, achan um mein simples
w dirgto sem contestocdo, de abrly
WA elareive na e em gue slo
witha.
Crulrn cois qun ele the enama-
o tamnnd por acass.  Descobrire
que diTdere rrudl ey era comign
metn, forgendiog © moe GReRL
da realidade, srdemando-se wm ans.
ters mods de vido fitesiof. Eie, gue
€ o sen Miewlor way primeiras le-
trus de afabetizeca e relaen G
sida, duse-lke eom bondade gue era
DETRITI0 dpnhar. ndo se erg ofmie-
QU0 @ viver wmenls de wma res
lidade av vezes wobe Que estar 5
£ smiikEr oTE o Wwelier da vida, Fr-
tiio el deleon e chedd O wche -
wetvd-la de dedfrn pere fore B e
i@ wmn mamdnds noma G ew
mendi de ser fonhor, descobriu, em
W ato perfeifa, guare. suficients
£ H e
QUEBRANTC
Sentia que sstava de nove
apuixonads, porgne o¢ nove (e
bors o anles fume ha muina e
pa) pereebin oen ume agudes doe
litinsa & perlarhadors o névoa fris
in madragads e Ge novo estesme
ma em felicidade oguislante A
wrimeines elaridedes winda soarts-
sthindus doodia Accrdara de madra
gnds pols pavecls gue teha um en-
CODIO pusrcadn  consign mesma
Porue qartia ue encontic A sis
cam o senho oa palxde. U e
19 pArs seatiise & pripria no-
va vilnerubabidnde  Volnerabllkds-
de que oTa (enm, erh Hesm
& qoe ge podis s
choms cowmy se pels primeirs ves fos-
sn mnilber, Ser mulher ers wm dom
E s uniho
ue
Hednde mnia que provivel, Mag et
obrigade & sceitar o grande ris-
& beneficiava dele Era
e, um poucs &
theamaio ¢ destizana
susvemsnile parn um albsmo. B o
abimmo svn verdejanis & estranhs.
mente Jubrlco. Sim, ern lbrico e
els se permitin Elu, mulber, srvis-
cave  Bua | o prol gessi
coisa fuscinante que ers o estadc
de pairdo Une certa molesn & to-
mars 8o sl & pévon Gmide da
mndrugada, (dhava, levements ar
fante porgue estavi chein de sonhos
acordados, ofhavn o lux frin que vi-
nha nascendo ab, nos seds olhios,
A lug erm sun. B & sensagin no en-
tanto confrangedoms ers de  estar
vivendo algo extraordinario que ihe
wbriria s portas da vids, algo nb-
sailtamente surpresndido  econsige
mesmo, Tudo lwo screscido de um

goato melancolies, de um goato dn
aonho que morrerd. Um poucs ta-
gies viver B eba s lancuen inteiy
nesse sensn de traghdia que e
tambem 5 suR profunds  sbepria
B - (degeulpem, mas inter
rampi ui mesme o qoc seris o -
mepo de m conto ou quen:  sabe
Ge um romance Ou laiver fose
apenus una noba pure funds  de
grvee, Bavevi de uma 80 ves, I
vremente, ¢ do wm modo pouce -
reclda oo © doed. Peld menos o
Gim e persse sme pnda dismme-
vaf

QUTRD TEXTO DISCURSIVO

Lomo eTplicer o que sentia? TE
Wig gue wujur, dissn zalug B sabin
que sle jicans, O que sew corapio
nin pidia entender evg gue genda
uma separapio de uma sewann ely
extitesse sofrendy comp W forse
wmg partide para  sewmpre,  wme
marte irremeditosl. Ela s lhe die
e que tinka de f Mos pur mede
e s ateniurr mody aléim, iy the
diser gue s ele peduise ela wda irin
New presuanig pedir, bostaria que
dispesse wma polesre  Dve  messe
sentido. Mas eie, bulvez por  wio
umzidu, nade exigw Vou  mgrrer
e dor, pensoma ein. feria melior o
de uma ves, sem olhar para frds,
COMO WA pEwos gue e jogosse
wam dinien fmpetn am algim prec
picte. Tmhag dato - smoreada £ erg
abrigndd 6 esperar com dor Mg
¢ pir. Sew covapic e operiova
[sivamunde on ele sentia comen en o
firezse engolide ¢ sle fovse grands
demais ¢ ade towiesse ne peite. ©
s colfeas Wo estdmago docalizera-
ar aguein citicn gue e dova frg-
quess & olieiras. Era ume gor se
r, ease dur weroosa gue fd combe-
<o, waha senpre que fmka  gua
dar wm prsse decision & dotaross. O
que nac dutie pere gue sle dister-
wi ndo wd Mg ele o enimang g
ochang que @ eiagens serE bendfi-
o0 Foeln wio ageertang. Hd muito
temgpa wio sentin o odlice dn pai-

o i desamparc dicele doz prd-
prios dilacerantes semtimenios, Kl
se pedia; uda 5= deire ir emboral
fate! Muas sabia qwe o Putdo ten-
tou escreverthe wma carta, talpez
se exphease mebhor  ecresenda
Escreveu, sim. Mai parecis estar
descrevendo o sentimentos de wma
tolliheira em relacio 00 afw @man.
te. K era mermo parecida, Tdo sim-
Moo o gue ercrevia. Nenhuma ori-
ginaitdade de expressio. E muite
menoy de senfimenis, Era wna ul-
gar carta de dor, era uma carte
vulgar de amor, Amor  profunde
que esfovn apenas nas enfrelinhar
porgre o2 lwhas eram guase infan-
tiz ela ndo aabig dizer que sofria,
uem im0 00 menoy X Ads Queris
por pudor contar-lhe que  estava
com odiice nersoss Ainda o weria
uma vez antes de parisr. Antes de
weorrer. K ndo sabia oo

por secorro. Diotte dessa dor de
parte, emudecia. £ ndo sebin escre.
ter: o sembiments bdsico humans

ndn tinka palovrds.
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— 0 gue eu mas gﬂsh;
no xadres & daguels
mamente e gue et
o egn do mew adversario — diz
o atual campeiio Bobby Fischer,
Pari Alice (i Through

the Looking Glass gnd st
Alice Found There/, nos fins

do séeule XIX, o xadvex
sigmifics algo completarsente
diferente: "T'ma enorine
partida de xadrez estd sendo

joggadda — sobre tade o munde —
se Lsto £ realmente um
mundo. . Ghe coki

engragada! Como eu postaria
de ser i deles! Be en

r pudesse erlear ng Jogn, NEAo
me importaris de ser um mero
pedn, embara, € claro,

. prelerisse ser uma raimha’”

FISCHER E ALICE:
VOCES QUEREM
JOGAR XADREZ?
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Lewss Currol
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e e s gatn pen a fsinha Verme
Vi Mostee. Lne. inciusve, 3 Foza dn Jo
2, mas nav cowssEar que -y bichilo ¥
u 0 phe d.mue -.h

fomrzn el o dhiaveria Mbs & mmas
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& vingem o e Alice. pu
w goarre ik Tegite que
revsia. sntiticumenta. como » da in-
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2 o »ap-lm s fondilhos ¢ o8 jo-
W de palavra wio wms tonstants —

e e Ge barboletas (bwblerlie:
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aho Mnos pedagas d¢ pho com
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hatnise de M, o Nama 14 Adde o=
e pmqueskdn imival).

A LOGICA DO
ESPELHD.
INVERSACH

duvidtas o Iaedion. Atee desushre

G lsta tem b over esm a suu Al
— N maloris dw Jandios, peepa-
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Pars o antiopoiogs Lévl-firs
Lo
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g2 do sgnilicads got ninguém pids o
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um estado vegelal deteinada — o
suho de Alice. pordm, eomo em
nuer outro, flor ndo earrespoads mum
oetto de [or
rigrio late S Alwe Mr.vmll
Jm espeiho tem implicacdes malto lote-
ssantes. Lacnn, pucmm tranode
iade do espelhe como

de s hi todo n mends gue a sEng

foe wan
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O textn 8¢ Lews Carmal néo .
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© saguim & the pequenc como Um
rate, ¢ da mesma cor.

A mulher, depois de se sentar no
Snibus & de langar uma tranquils vista
de propristiria peles bances, engeliv
um grite: ao seu lado, na mio de um
homem gordo, estava aquile que pare-
cia um rato Inquieto & que na verdade
ors um vivissimo saguim. Os primeires
momentos da mulher versus saguim :
ram gastos em procurar sentir que n
se tratava de um rato disfargada.

Quands issa foi conseguido, come-
garam momentos deliciosos e infensos:
a cbssrvagio do biche, O énibus intel-
ro, alids, nio fazia eutra colsa.

Mas era priviligio da mulher estar
ao lado do personagem pril l. De
wnde estava podia, por e . repa-
rar na minimeza que & uma lingua de
saguim: um risco de lipis vermelho.

E havia os dentes também: quase
que se poderiam contar cerca de milha-
res do dentes dentro do risco da boca,
o cada lasca menar que a outra, & mais
iorancs. O saguim nio fechou a boca um
instants.

._’7 Clarice Lispector / UMA TARDE PLENA

Os clhos eram redondos, hiperti.
redidicos, combinando com um ligeire
prognatismo — e essa misturs, 5o The
dava um ar estranhaments impudica,
formava uma cars meio oferecida de
maning do rua, desses que estho perma-
nentemente resfriados & que ao mesme
tempe chupam bala & fungam o nariz,

Quando o saguim deu um pule ne
colo da senhora, ests conbeve um fris-
son, & o prazer encabulado de quem
foi eleita.

Mas os iros  olharam-na
com simpatia, aprovande o aconteci-
mente, 8, um pouco ruborizada, ela
aceitou sor & timida favorita. Nio o acs-
ricioy porque nio wabis s eue era o
gesto a ser feito,

E nem o bicho sofria & mingua ds

ne para mulhor, Era um hamem que,
som um sorrise, finha o chamado cora-
gho de ouro. A expressio de seu roste
era até trigics, como se ele tivesse mis-
sho. Missio de amar? O saguim era o
wou cachorro na vida.

© énibus, na brisa, como emban.
dairade, avangava. O saguim comeu um
hiscoite, O saguim cogeu rapidamente a
redonda orelha com a porna fina de
trés. O saguim guinchou. Pendurou-se
na janels, o mipiou o mais depressa que
podia — despertande nos énibus opes
tes caras que se espantavam e que nio
tinham tempe de averiguar se tinham
mesme viste o que tinham viste,

Enquanto isso, perte da  senhera,
uma outra senhora contou a cutrs e
nhera que tinha um gato. Quem finha
posses de amer, conlou.

Foi nesss ambiente de familia fo-
liz que um caminhic quis passar & fren-
te do énibus, houve quase encontro fa-
tal, os gritos. Todos saMtaram depressa,
A senhora, atrasada, com hora marca-
da, tomou um tixl.

56 no tixi lencbrou-se de nove do
saguim.

E limentou com um serrise sem
graga que — sendo o dias que correm
tho chaics do neticias nos jornais e com
tio poucas para ela — fivessem os acon-
tecimentos se distribuido tio mal a

ponte de um saguim e um quase desas-
fre sucederem na mesma 9

"Apesto" — pansou — “que nads
mais me acontecerd durante muite fam-
o, apoita que agora vou enirar no fem-
po das vacas magras.” Que eram em ge-
ral seu tempo.

Mas nesse mesmo  dia  acontece-
ram eutras coisas. Todas até que dentro
da categoria de bens declarivels, 56
que nio eram comuniciveis. Essa  mu-
Iher era, aliés, um pouco silencioss pa-
ra si mesma e nao se entendia muite
bam consigo prépria.

Mas assim &, E jamais se soube de
um saguim que tenha deixade de nas-
cer, viver @ momrer — 36 por N0 1 -
tender ou néo ser entendido.

De qualquer modo fora uma tarde
ambandeirads.

Bilhete a Erico Verissimo

Nio concordo com vooh que disse:
"Desculpem, mas nio sou profunde.”

Vech 4 profundsmente humano —
& gque mais se pode querer de uma pes-
soa? Vock tem grandeza de espirito.
Um beije para vecd, Erico.

Valerizanda o arfesanato,
rompendo com a linha rota,
componds masaices
abstratos com cacos de cerbmica,
o arquiteto catalio Antonic
Gaudi (1852-1926) antecipou
wirias fendincias da arte
contemporines. Em Barcelona,
onds sempre viveu, ele &
lembrade como um idele & suas
obras mais famosas sio pento
de atragho turistica

GAUDI

O Parque
Giell espanta
na
extrada: duns

discretas

o
com. o8
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O ARRANJO

Ela era cria do case-grande, des-
de mening. Distrain-se e divertia-se
ndg

Entdo oz patries, real:
de distribuir por fﬂmilins o8 seus fi-
hos, & injurigvam. Néo usgvam vio-
Iéncia porque por principio ndo eram
wiolenios, Mas se elo almogava, di-
ziam: & clavo, a fome duplicou. Se
mm almocava, diziam: & claro, per-

deu o apetite, Mnmmm na trabe-
Ihar com fronie; "mas nie vd ter an-
mdntsmpo”ammomqu
Jaemilin esse of vai rmr.f"m ndo
se ofendia. O corpo crescin € ela fi-
cave cada vez mais amarels sob a cor

tom velado por canas dos nelos pre-
sentes: loge um negro swjo. Um dia
pareceu com, melhor & disse
muaiito alto: mas foram sb trés vezes!
As crigngas exultaram felizes, o pai,
@ mie ¢ os auds cairam em colera pela
pouca vergonha, erpulsaram-na da
sals — ainda por cima Iropegor no
tapete e cotu sobre o bandeja. Mas
M0 E7 ESCTOPE, coma & oulra cria da

0. 4, 24008, T, B R 6 9
ta para cuidar das roupas & das crign-
gas, uma verdadeira escrava. Mas ela
ndo ere esorape; vivia independente
deles ¢ dava nlunsasuxpmpnoarv
Ihos, distribuidos depots como gatos,
amarelados como ¢ mae.

Dois ancs depoir enconirei-a na
rua & ela me disse com modéstia e re-
cato gue vivie com um porfugués.
"Estou agore mesmio esperando por
ele, mmuenmanm me disse en-
costada no poste, Ele afinal aparece
na exrva de esquing: velhs, & ere por
<aaoqns¢i¢m¢mgrm.w
dn.bﬂ’psgn "Ele é muito bom pera

. disse, como s¢ explicasse tudo.
ms ' manteve a curta distancis, ou-
marrmssabeumwm.m-
dendo nunca se saberd o qué.

Em busca do outre

Nido € & toa que enfende o3 que
buscem caminho. Buscou ardugmen.-
te o sen. E como hoje busca com so-
freguiddo ¢ asperezc o seu melhor
‘modo de ser, o seu atatho, jd que nda
ousa mais faler em caminho. Ele que
tinha queride O Caminho com letra
maittecula, hoje se agarra feroamen-
te i procura de um mods de andar,
de wm passo certo. Mas o atalho com
sombras refrescantes ¢ reflexo de fuz
entre as drvores, o atalho onde ele
sefa finalmente ele meswmo, isso ndo
eneontrou. Maz sabe de wma coisa:
seu caminho ndo é ele, € o outre, & os
outros. Quando mldar sentir plena-
mente o outro pensard. gis o meu por-
io de chegada.

E amanhi é domingo

Bom domingo pars nos. Segun-
da-feira ¢ um dia maiz di
é sempre a tentativa do comego de
vida nova. Fagamos cada domingo de

noud, o que a!gmm fazer planas e
fabricar sonhos, Meus planog se re-
sumem, para esta semana mood, em
arrumar finclmente meus papéis.
nto aos sonhos, desculpem, guar-
0-08 para mim, como vocés guar-
dam, com o olhar pensativo, de quem
tem direilo, o3 proprios.

Pelo mundo

o Moty uiilar, bl iusbauide buk it
ropa. vl

mmenite, aes 5%
mmnunnunuu-n

» Liss Mineil fal convidada de aceileu)
fimas esm Framps Zelfirsill & Dama das
zmm\'nenruwumgm

® Juan Nird terd seus 30 soes eomemors-

U grands sucesso da delegagno
rumena, ne Canpeonaio
Internagicnal de Ténis dao
Franca, ndo € o compedo
FElte Nastase, mas sim sue
ngive, wma linda (e
infelizmente) desconhecide

MAIS UMA

mads parm o s Anbembi mals oms
mostra, bos dias 13 a 33 de julhc, des-
ta ¥z & & Fol Internacioal de All-
mentagda ¢ Tecnics Agricola

VAIVEM

+ 08 & B Adalin Clkudio Grage
Oouty nomenagetam hoje couw. w Bl
moge o Br. Manuel Vinhas.

o A Bea GBda Sales comemors (i
11 sem andversirio
«  Almogands no Cstico o ex-Pre-
feito Hunriqus Dodswarth

nbiih do earieasarista Alvarus, Em oo
trd masa 08 furisias Sesbrs Prgundes
& Virgliio Donaiel.

VERMISSAGE E CINEMA

« ol na guarta-fein b nolie o ver-

Ao vernlsage eceram mal
e [ . recebidos pelo wi-
ee-presidects da Ca & Comés-

i

«que depals exticarsm 5o clneminbe do
Consumdo parm assisirem w0 Ladrio
wue Vein Janter, com Ryss OFeal e
Facquellne Baset.

ZIGUEZAGUE

s O lelloalrs Eroani fecha boje o
Tepie & comprn de im dot A

PalACeces caj riochs na Rua
WVohmthrios da Pialri pam all ins-
talar & nove seds de sew Pulacio dos
Lelien

o Embereands hoje pers Curitid,

= A caminhe da Europs s horda do
Fugenio C, o casal Eduards Tapajis.

CAMPANHA BEMEFICENTE

* A sidnde mineirn do Serre — ber-

Prdro Lesmn, Nilum de Sens, ox Sies
& 4 pasmands
sun Tkima indistria ¢ & do coabecide
guetjo do Berrn.

= Beu fioles grupe mscolar — eujs
mixa esli o serp — 1sa

ser dotado de Um cumpo de espories
® de um gabinets dentirio gue i
atendar, TAO 50 ace aluncs, tomo &

guase totalidace da popuisghs
— como o Ginkse
ser falios & Pre-
valends inelusive
o desconts pass. o Impasto de Ren-

A “Laranja™ sai

. Pm
umg
s-n.ﬂl\a o ;m de Sluulzy
Kubrick, Clockwark Orange,
que 36 eatd comenorando e
segunds més nas prucldml
di Cemsura, na capitel, a0
que tudo imdice serd liberado
pare exibigdo em fodo o pait
com cortes minimos.

gmh u aine-

« A naticio, que feuha cers

ez perpreendd muila pen!(,

vem exctamente qmndn

dea jd esperavam

do wlwn agui ot ana libera-
Poucos mi-

nu,tnuda:u‘g:oﬂu

CONTRAPONTS

s O Embatssdor Miguel do Riy Braa-
co recebe pare Em janier D1 dim 1
dande continusidede s festival de
despedidan ao Minltro ¢ Sra. Prider-
ca Carnaibe,

+ 20 s llsvaries o neovas ediies
e dols rovsemess de Joaud Montello:

um, primio da ABL ¢ 6a B

‘Elancr Lambert eompron,
no Rio, Wma gracde tapecerin de Cun-
coma

GUEM VEM

Sohius e 8
na Manam eots Velio' € an, Be-
Im—BuﬁIJh

PONTO FINAL

+ O digloasala Sirgio Tele. chele do
setor cofturml de nossa

]

eml ismexto — a0 Mased de Arte

Moderna de Barnos Aires

« Ums pove promess comecs & des.

s R oy
s Europa oa uunm Pirm-

iy

+ A campanha de arvecadagho de
fandes e beneficls da o
Bineirs de Reahilitagio cnnsepsin re-
unit o tripls dns claco campasning
sousls wnteriors. Ao fosdo, o B
Viiter Moreirs Bales.

s O casal Oriandi Eubeos Correin re-

preciesidares, um Pabbe
Heruds r wma g
eletriniva., também m-lu. de Kariheing

Stockhausen.

+ Mams eatd sssistinds semana &

sma grande exposicho de m Warhal, &

papa s aris pog

A Jmprenss francess apesiands musdos

# tundos em s Ceverd, yon Ji esti

sends qualificadn de novo campeso mandial
Farmula

* Finrre psen depets
liberagis peln Justica fra mho
qe — Apesar premassss — re-

» Ox Oitimos Des Dias de Kigier, sam Alee

Sular esti causande u malor pelémica

wha (neds aznds eriticndis-

Tna) « na Inglaterra (snde fol Iangadn dis.
ui cinemal.

& Fioassa tem W1 de suaa telas expostas
m Falale des Avigmen:
produshe de rous tris @libmos s

“Mon Repos”

b | CALVICIE?

Heole mesmo, vock

Bliss chegou

MAX FACTOR

lll zu-all
2649122,

TELEFONE
GUE ALUGA.
CLASSIFICADOS FELD
KLEFONE D)

AURNAL D) NRASIL

MOL!NRRIO

MNa decorsgio de qualquer ambienls vood
46 lam e irabaha; procerar s BLISS,
O rasto als faz per voeh A BLISS fae
a projato da decoragn W sxscuin fodo
trabaiho. VOOR Aem se preatups com
o dunheiro. Tuga # financrado com virios
plasos da agaments & sus wscolhs ath
Escrilérion,

anfim qualques que seja
Wanha viiter & BLISS. Mu
profurie ligue para & BLISS » marque ums
wasita: el inl ae sau enconiro.

BECORAGOTS LT,
Rua das Laranjuirsn, 32-4 - Tel: 225-0436

FACILITAM
SEL TRATAMENTO
DE BELEZA

Ohresariba y mioes ce
o sum

eme — qus V. podand comprar com frinta par canin de
deacomia !
grétis, ume

o uma Conmuhor de Belaza » wma maguilagem tambem
pesboal, dentsa ga hens tondsnck da moda. E ainds s
Crem Sinse nn walor e Cr5 15,00 nas Gampias Acing de
C§ 50,00, € 530 ne esquesa de qus #m Barboss Freitas
V. poie adquet o4 prisculDs de Mai Facke pars pagamen-
12 0m 7 rowsen. sam wtiradh, o 8 4, 38 rnhurn amerio.

BobotoTreins

Av. N5, Copacabana esquina

. e.-s..u....u..u.nn.n.mq-u&-
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MULHER DEMAIS

[ima vez me ofereceram
fazer wmnm de co-
menidrivs solbre goonfec-
mentos, s que essa erimica
geria feita para mulheres &
a estoz diripide. Terminow
dardo ¢m nada a proposts
felizmante Digo felizments
porgue  desconfio de que o
coltng i erag descombar pa-
ra assunio:  estrifamenis
Ferndninos, ma exlensdo em
gue femiining ¢ geralmenis
tomodo pelos homens e
mesmo pelas  proprice hu-
milldes mulhéres como se
mulher  fizesse parte de
uma comunidade jechada, 4
puarte, & de certo modo se-
gregada. Mas minha des-
confignga vinha de [em-
brar-me do dia em gue uma
moga veip me  enirevistar
gobre literatyra, ¢ ndo s8
como  terminamos comper-
sando sobre a methor marca
de delineador lguido pora
maguilagem dos  othas, £
parece que a culpa fol mi-
nha. Magquilagem dos othoa
também ¢ importante, mos
eu nip pretendic invadir as
sephes especinlizadas, par
melhor que seja comversar
sobre modas ¢ sobre @ fre-
wiosd groge fugas

Tdeal de uma
burguesa

Como € que wma pesios
desordenads 12 fronsforma
#m peisod ordenada? Mews
papéis estdo em desordem,
minhas povelos por armu-
mar. fssp ndo ferin impor-
tangid maiar, crédn, d¢ el -
vease ordem interior. Mas oz
QUE 5S¢ Preccupom |

perroas
demais cowm a ordem exler-
nd & porque internamenie
extdo em desordem e preci. |
som de um sontraponto qué
Lhes sirva de seguranga.
Preciso de wm ponto de se-
JuranQd, que serid repre-
sentado por uma espécie de
ardem estritn ¢ rigida nas
winhas gavefas, Bom, ad em
pemagr em QITUmMAr gave-
fas, enchi-me de umd pré-
guloa que passp o clossfi-
car de preguice de fim de
semana, Espérn qus minha
gncontre eco &m
alpuna leitorer & Lritoray pa-

7iE gue ey ndo o #nie spe-
rigres demnais @ mim. A ver-

que algudm se incumbiase
de me dor um ambiente de
ardem, O meu idesl absure
do de luzo seria fer uma es-
pécie de  governania-secre-
fdria que tomasse conta de
toda @ minha vida ezierna,
inclusive inds por mim a
certas festas. Que @p wes-
ma fempe me adoraiss —
mas e erigivia ainda
cima gue me adorasse
com discripdo; & intolerdvel
0 endeusamento afoits gue
conslrange ¢ tirg 4 espon-
mui.nhds. & mdo nes dd o di-
reito de ter oz defeitos ma-
for ¢ adquiridos, noy quois
to elpamente nor apoia-
it — Tassed defeitos lam-
bém servem de muletas;
ndo sio &6 as nossas
dades. -l
O que mais farin essa
mﬁmrﬂ-mnwr Ela

THé d.eiw em paz. K, cln—
ro, minhas gaveles eata-
riam em ordem. Seria ela
yuem decidivia sobre o gue
8830 comer no almogo & no
Jantar — a comida se trans-
formeric muma aolagre sur-
presa para mim. E, & clgro,
wens papéis eatariam  em
ordem. Ela fombém enten.
derin minha tristesa, ¢ se-
ria bestante discreta para
ndo demonstrar que tinhg
entendido. £ claro que res-
ponderin por intermidip de
cartas perfeifas gos meus
editores. Quanto aoe filhos,
ndo. Eu meama cuidaria de-
lex. Mes ele bem gue pode-
rig servir de mde-rubstiiu-
ta guando eu fosse oo cine-
ma ou g0 frabolhe E mnde-
substituts fem a pantagem
de nido amolar o8 filhos com
exceiss de carinha, A me-
dida que o¢ fithos creacem &
mie deve diminutr de tema-
nho. Mas a tendéncin do
peite ¢ confinuor o ser
enorme. Mewi filhgs, sa le-
Tem isto, vdo postar

tawn
MOTEER. TS mar
Tcapeimente, 3 wiwi e -\umn"
15n humsust do Rio Ergeciafwen
de no 2030 g ke cerie tlgo de =
Hitms pare guess s pou ]
Warecer CEriooR,

» K peiwosr carieos & nada mai,
nada menas gue dier wws ploda
s cada frase Se & pasta Jo

wergum-
faTo omde evinne seu refrigerEate

A Volkswsgen francesa estd |
langando eita semane seu ma-
delg 1 300, versfio 74, #m &
tile jovem: foi bafizads de
Vollsjsans. |

o O carro, sb fabricado em
cones MU0 wives, Tem s in-
terier fods forrado de tecida
jean, com pespenics cor da
Baranjs ou varmalhos, além de
wma larga falxa escurs na

ro. indicars AF grour semeigra

r0 meting, que e
pelum o . pén que-
weudp. por ceuss das Dofes:

“Vock m iembrow de epapar o
lrguear FGikares wm derna, din-

i Flogleuds wns eamarges

it iy et 4
'Pmnl. camards
- rmwwm wucou

-'N*HM' Froteiten veolentod)

LANCADO O VOLKSJEANS

lateral inferier da carrogaria,
onde se M, am leiras esport-
way Volsjeans,

* O Coecinelle — coma & cha-
rrado 1 © fusquinhe — j& fem
seu lugar garantido na faiza
jovern menos tavorecida, pre-
misda agors com uma
que srpreendentemente ain-
da niiz havia sido sproveiteda
pot nenhum outro fabricante,

da constru¢do
no

CASA DISTREBUIDORL DE MATERIAS LTOA
£ ien Musisds Amalio, 1703 Tals: 4433 - 4434

Voo comgra em Hova Friburgo,
mcmm«m

£AMO GUAIT COMPRS NUM SUpanMercado.

para construclo
o refonma de sus Cass

NOVA FIBURGD - B)

=

Cadernos de
Jornalismo

e Comunicacdo

EDICOES JORKAL DO BRASIL
N L

em todas as bancas

Cr§ 8.00

Tecidos

EW TEXAS BA o B,

UM SHOW BE WOSICA i O MELHOS COMILMTO
e, THELNA, o uidin 0a

CRACULO CHINIES

SURPREENDENTEL
Consulies com
MARCELLE
Fone: 2273515,

oy 6

AGENDA INTERNACIONAL

ot
Jaumen Charrier, ma ferpa Hanel o

Grwtal.
+ Gearglunn Resal destituils do_cargn e ean-

didats & weita oficial du Princips Charles, amys-
cande mm Lounm siéw nalvads (renll oumt o merin
americana Jran-Clande Miles

Harald Piner eble aRerrvRndn

o mbos. NI PAGR QuE prUN

om protests pels guessa do Orimis 3
ductursn allde don aravesi val vender iy n-u«
earis [arseiens

. dai qusia 18 refugiags s
rizans. em Budapaste — formas von-
na: Hollywood

pars.
& Tsho Ona spersda ds grgeoie. Jo am frases
recaperiiho. infaliemente proois para wanier &
now

« Puls primeirs ves em 3 anas & ebmieo Bob Mope
o v grovar pard & lelevil  mmesians | des
el Matal Em sen luger, il spressaber gne
montagem som tapes 0o SOy T Yem inAfEARdS
deade DRES

S g

ot M e aent g
Maris Angiba, 111y £ Taleruoe: 2364010
Abesta i 22 Soray ¢ vibiarkes 390 M fonsy
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Anexo B Coluna Clarice Lispector, publicada em 7 de outubro de 1967.

Y

R

Clarice Lispector
] prece por um padre

“Uing nodte gaguiefel usa prete por wm po-
dee que tem mifs de morver o tem vergonhs
#F tar-mid. Eu diase sm ponca para Dewi,
fom ‘algum pudor” giivie o alma do Padre X,
Fase com qus i sinfa que Tua mio etd dods
& i, fucy com que Be sinfz gue o morte nds
whists porgud e yerdade 38 esfomor na eter
nidade, ot come Qe ©F ynda que omar @ nds
marrer, que 2 axirapn de o mesns ndo. sigui-
Tica & marte, fose som que Hr sints ums ale
gria viodedtn & dkdrin, fase som que dte o Te
indagus drmais, purque o s srs tlo
meinarias quanto @ pergunta, fose com gua
dle ot lembre de gue fambém ndy i explica-
gdo_porque um. filks quer o baijo da rus mls
4§ R0 extents Se quir & mo enfanto o dedo 4
‘perfeida, jose com gus M veceby 0 mando sem
méi fermod eriadoe ¢ nds mmmoa fombdm én-
compreensieid, enide 4 gud kd wma comerin
wntra dsve mintérin do mundo ¥ o ndso, Meas

Paud 0 emou fose com que de parcs 0 pudor
de deiefur qus Be Aoy da sun moris A lenha
wma mie homang pers aperler o B, amdm.
{Padre X... Hinka mz pedide pora ey remr
por #4).
nio sentir

O Hdbidy Femulhe omortecwlo er quedas.
Mor aenbinde mewos dor, perdex o vantagem
da dor cowsn arkie e sistomas. Hils em dis vice
incompordvelmente mais strems, pordm em
perige de vide: padt eslar @ um passs
e ertar morrende, 4 o pen de i e mor-
rido, ¢ pem o Deneficio de sen priprio avio
ik

ir para

Ealr noite um gato ehorou tante gue five
A dar mais profundas compaiztes pelo que
# vizo, Pavecia dor, ¢, em noeos trmos humes
moy ¢ gnimaly, sra. May serin dor, ou srg "%,
"¢ para™T Fois o gue & vivn soi pard.

dgquluﬁn:ee'dnmm

Fergustoram-ms sma B se ey saberie
culeviar o Brarll dagwi o vinde € cince andd,
Nem dogul ¢ vinde & ciet migutes, uante
mals wiste ¢ cinoe anee. Moa o impressio-de-
sejo € o de que mom fuforo ndo myite remate
tiooe odusds jd erom ov primsiros posso afi-
soondemica mals digne de um homews, . de-usmn
mslher, de sma crisngd. B law porgas o peve
i fem dodo meostras de der mabir maluridade
politicn do que o prande mairig dos politicer.
# d g um dis dermingrd lilerando es lide
tar. Brogui o veile' s cimos ense o pooo ferd fu-
ladn muito mads.

Maa ae- nilo sei prever, posso pelo. menos
dewejsr. Pomo injexsomende desefor que o pro=
blemn maiy wrgente e resclva’ o dn feme,
Medtiariven mal degreiss, pordes, -do que ent
wiude & oinoo aos, pargue w0 b mals tompo

o1 e bondoomente deviam eslor fuernados
e howptioh pare rubamtridds. Tal ¢ 0 mids
i, que se jusiificarin ser decretudo estndo de
prantiddo, come dionte do clowidede b=
oz, #d gue & pior: o fome § & nowss endemin,
3 estd fasendo perie arginica de corpo « da
aimo. B, ne maiorls dos ofssr, gnando w des
evevant és osrncteristions firicos, mormis ¢ men.
814 84 wm braaileirs, nfic s nofe gur na -
dids ‘oo ertdn deserevendo or sinfirada fisios,

merals ¢ mentois dn fome. O Hideres que tis "

WA Gomio méte @ sotupds econdmice do proe
blama da comsidi serdo tho abencoadss por nds
ooma, em pomparegpda, o murids abenpierd or
Que ddscodrirem o durs 0% odncer.

Ty Pkt = S
b JORMAL GO BRASIL [ WO DE JANEIMO, SABADO, 1 DE SETEAIBRO BE 1967

A MARGEM DA BIENAL

josé paulo m, da fonseca

cultera Jnbarvinds oa do sutza, e % 5 B sz’
madinnle & bebaghs, quer grace & Seisnuiments we lamps. Aeeas ®
mommnie setmn aign de periio, po-
M eeri gue Bk comérts artiste o de Ums perieicis momenidoes
o, de D0, s {0 mal cotifianh e Cossicti-ss Ume hiphotsiu Srguts-
atizemmonts doa Evioe do es  burm, fopod de ariificde, arie —
produges (rujos remuitades unds nis  Diesal — Mods Ou el veckhule e
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Anexo H MICHALSKI, Yan. O teatro imoral, ou os corcundas por persuasao. Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 30 mar. 1973. Caderno B, p.4.
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[] A perganta

he g Eerdomn i e O HImE & uoa
B, cesTiglio da Frem alte accladaie

sedlehmictn o Mgl pars simbsaz 3
smiguishe ds merdume (g o stigs
SR At palDés), o okt devie que
o tendiin deverd sedusle o mordome pon-
UG Ants S w wmign chighs sh agaces
sl Grmandn i ée rb e cemr, Tz on
MElest ik smbars. & sl oo pars
n maride & o markoit fios s e dosecn-
rulvin. Mas, quiido o mactdn chrge s
cash w din segainge, & W eqirn vh oo
wirito Jinal 4 sedugin, com s mulcer
© © oorrdanin 5a swma.

HALDOFF

Fun [laldodt ¢ um Sevnm dicelor que
Tenegn VAMNES NOFIAT B an b
oy peinbecimentos 8 peemnls fir 40 o
Toum, Assim, e A Vids £ Facmidied,
" prraagEs tim uma etiude ansie
so2iel & disbouldin gue & nefs e,
‘Halidol! quer descreves o imamiocnismo
222 s i dwicere por dein, gerdon-
da paaim & perspertive qos Corned e,
20 Teicnlar Gw Fedwmens altuzl ¢ fora,
o el b & Jubin, sen priste filme,
e aer Sferenle’

TETTEALING

Amﬂhhﬂmimzﬂ‘

gniimn fiime & A3 Guridas.

FARLSEN

O disasaquis, Haaning Ui §
] u._m.., i

ety e Per Qezavsscn, Citan
sl Penple Meet and Sweet Music Fi-
15 S Bt purcislinesibe no Rin Catle
San repehe com Mot enshiliduie ®
e BLIETE O6 W DRRRCEERCE,
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Anexo J JORNAL DO BRASIL. Do protesto a desordem. Rio de Janeiro, 31
mar./1 abr.1968. 1° Caderno, p.6.
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Mo, 11 de meye w19 de abeil de 100

JORNAL DO BRASIL

€. Persirs Qarneire

" Do Protesto

O mmultos que explodiram no Ris ¢ Beasi.
Tid, na esteirn do pretexto dado pels morte do es-
tudaate que tombou o incidente com @ Polieia
carioes, tiveram sen amcerrsments naniral enm o
pripein fim de semans. Mar o Pais nio reencon-
trou & M i pela iva nutrida

Turwion
M. F. dv Nasetmauls Brits

Btuze-zheta:
Albesin Dimen

a Desordem

de que mio tivemos mma Revobugio. Bate probie
ma acumulado ao longs de anes exige solugio re
volucioniria e, no entanta, tm side encorsds con

frif dimica ¢ nio moye as
argincia deamitica, Por teis do in

, E]
dente, tin las-

Coisas da Politica
Govérno sem forca para

manier seu projeto

Brasilia (Fucwrsal) —
O Gongrng poderd desis-
tir de eecaminhar oo
Congresso’o projets das
sublegendes, Esia hipt-
tese & admitida por alfas

_fontes do eomanda par-

lamentar, parg 0z quais
© Marechal Coats o SHve
se mostrord sensinel as
vonderagies qus Lhe en
1o sewdo letedzs peles

de pressentimento e iniciativas de gropos eope-
abndos em voltai s Puas, pars multiphicar s drcas
de conflite e scender o rastifhe de uma forma de
“sgdo gue ji deivon de aer protecto para tornar-se

| daramente rebelifo.

& agora, o nio dopais, que urge aaber a quem
interessa o pralongamentn do wmalta o 2 prolife-
ragia da Greay de atrito nas ruas des grandes cids-
des brumilsicas. Depois pode ser tarde, pois 1ma
“vex desencadeadas certas eomogies & remgies, tum-
béam fortes, i b como preservar normas sem =
squsis perderemon o enflitge pacients pars estan-
war i Brasil as possibilidades democriticas, Juan:
do a aghe de massas se confunds com 2 dessedeen,
« perde de vista or objetivas que a ditarmm, eeti
semends a confusio, & para restabelocec a ordem”
tudo pasen a ser vilido,'

A tndos que tenham capacidade dn pereeber
o tisco: cumpra alertar fmedistaments. os que s
agadam em tmrvar as ignse. Intsressa a algném
invisbilizar o procosss it Quem tem
a ganhar & quem tem a perder oom o tamulte?
Protesto ndo & baderna, violéncia nin & arma de-
mocritica, o liberdade nan so afirma ue desordern,
, A rewomada do qualquer agio de violineia,
depois do recenca dos incidentes Do fim 3o sema-
a, delzari do ter qualquer relagin direta wm 2
morte do estudante & passard 2 ser 2 confirmagio
do um programa premeditade pars pravorar as
autaridsdes @ o propeis Fegime, gue comsanors
mmashi o gés quacto eniversirio, eom um ssldo de
medidas retificadoras que empalidecean diante da
wagnitude de wm probleia pura o qusl dois grver.
noa mucessivas nio tversm sensibilidads nem visia
parn avaliéls em wua incomensurivel impartineis.

A Educagie, confinada » wma parte minims
da sociedsde brasileira, injustamente distribuida
na plano superior, pois esudantes que podem pa-
gar thm Universidade de graca. insuficiente o sem
sentido profissional no nivel médio o tremends.
mente deficitiria no nivel primirio, ¢ o atestado

a
de seu metive, um fétids’ restzarante reansfor-
maila emi foco de agitagio, palpita o problems da
Edueagio, disnte do qusl parcotmos wma Nagic
impotente,

Para a wilngio déste problema princitirin,
ningaém se olersce, ninguém nrrises, winguém se

* s L .
wido tantas vizes antro de sabservitucia, nio deve
agara ooulftar a vielfacia. A Assembléia deve. vi-
giar wpufles que pronunciam coma profanage
tidds & qualquer paleven do voeabulirie demoeri-

' tico. Basta de provas de que somos i Puin ca-

rente A Edacagia, Nia wonteibui tambéun para -
tuar o problemn em térmos altos o forena el qual
& Gavimo da Gusnsharn zo exime de respopsabili:
dades, pom a dowiissdn de autoridudes. policiais.

" Por que nan as retivon antes, quanda j& huvia o

bejus provas de que cvam incapesce para o exer-
eicia dos cargos? Autoridade precisa de antorida.
de, & essas ndo & tém.

0 Rin precisa de outra Policia, cotra nogi,
oatra sstrutura, outra atitude de Policia, 0 Go-
vérmo do Esado den demomstragio pdblica de
falta do confianca ma ma Polivia, a0 mandila
tocolberse aos quartsin. ¥ cdmode spenas, para
nio dizer que & covardia, -

Amanhs & sutra dis, @ Coviens comemorari
a dita dn Revolugio de 64 & tan no episidio o
sinal da existéncia de wa problems multiforme,
mas em verdade decorrente da Eduracio trstada
como. administragio huraeritica, quanda redams
porte de cruzad,

Hoje o amanhi, todos deven ter em mueate
o problema g as salugies possiveis, B ox disgostos
a0 tumults née podem fugir & responsabilidade de
pensar duas vizes antes de partic para o impro.
dncia, que de forma alguma se ligard aos fatos
que ficaram pars trén. Ndo se deve orior um fis
suspeito & ligar 2 morte de mm jovam estudunts
#os planes dos que dessjam a falincia de regime

Censo e Planejamento

Tuds indica que o Censo de 1970 nio vai ser
mmite melhor do que o de 1960, Pior positive-
mente ko poderia ser, ji que chegaremes as pri-
ximo Censo aparando, ainda, dados do Censo an-
terior, Quands o Diretor do Servign Necionnl do

um Censa § dar um ripide e completn instantines
da reslidads nacional. O Censo constitmi a base
du planifieacio do Pais, em geral. ¢ du inicintive
privads também. £ a garantia de trabalbo realize-
do com seguranga, Se fle fome apenas um exerci-
cin éenion nio custarin conceder & diferenga entre
muligro o atraso, Mas nm descomunal atraso, em
matéria censitiria, equivale no maldgro.

Mas nem & o6 isto. A confuslo estabelecida,
em 1960, com a momsa perplexidade disnte do
computador entio adquiride seria cimics, s e
resultados mio fissem to tristes. Compramos o
computador errado. Era wma excelents miquing
jpars se alimentar com pouces dudos hisicos
produsic wma infinidade de rospostas. 0 compu-
tador necessirie a0 Censo devia, no contririo, re

denhoso, parou, e tivemos de areanjar sutrs pars
acalitar o primeivo. Mas purn Sese syio tinhamos
pegas de repasicio. Assim & que comegumos a ap.
rar o Conso de 1960 em 1965,

0 que se depreende de mdo o
de i cio que foi & i
do Ceneo de 1960, Infelizmente parree que vamas
conservi-lo na presidéncin do Censo de 1970, A
coisa 4 de extrema gravidude porque, devido so
maligro do Censa anterior, o de 1970 deveria ser

& o espirite

B No en-
tanto, do Plano Plurisnnal de Investimentos, re-

centements envisde a0 Congresa pela Presidente w1960,

da Rapiiblica, nbo comsts menhama indicagie or-

gumentiria para s realinacio do Cenwo, Dirsed
que um B nie é um investi

politicns con-
e g wmcsisglo total
dos motes,

Ox dirigentes politiens
aconselham o Chefe da
Govfrae @ ado fowar
cuslquer fniciative,
diente dos dificuldader
surgwiag, reservands a0
Corgraso 8 sotgds da

téria.

de  sublogendus, queire
o nip 0 Govdria; weise
iel ndo ingiuiede o wofn
sinculade, gor mais que

2e empenhe T,
Sord porgwe &

sublagende.

a wm dn

cigs recebidas da Cposi-
¢do & de comunicar-the)
também, que a5 cpreen-
sfez atingem voafor
drens da proprin ARE-
KA. Até @ vispern, ape-
nas o Semador O

Marivho tivha e dis-

O Sewagor Gilberts
Harinhe e o Depuiods
José  Bonijdein deverdo
conferencior com o M.
rechal Costa ¢ Siiva, na

conpersa preliminar
com. & Pregidents da Re-
pikblics, ontem, em Belo
Hovidonte, @ rezpeito do
GEFUnio .

Se¢ ainda howsesse al
guma_dirida guonts &
pasicly da closse potiti-
o1, & gedo confunte dos
3r3. Gilberio Marinho ¢
Josd Bomifdete com o Se-

nior Pedro Aleizo bas. |

tarid pore desfosiln in-
teframente,
Grindoxin

Segundp o Deputade
Cifels Stemael, o5 res-

ponsdveis pelo satva ¢

guerds da Revctupic

b que ndo e
alrissg sublegends olgu-
o S

negacda do fleaibilidods
migima que préciag ter

‘tol inafrumenio,

Agio conjunta

Uma eoie, perém, § certa, Todo investimento gor
taria de se eteorar num bom Recenseamento, E se
os fandos para o Censa nio eabem no Plano Plu-
riamal eabe onde? E urgente descobrir, Estamos,
sgora, & poucs mais do dois anoe para n dais que
a lei fixou para inicie-do Censo: junhe da 1970,
Os propries técnicos do Servigo Nacional de Re-
censeamento expressam o sen temor de que i
seja dificil montar com perieigio » complexa mi-
quing do Censo.

Alén de caber a0 nivo Conso a missio de fa-
ser grande parte do trabalho da Cense de 1960, hi
© erescimento da Pais, recenseads ou nio. O mu-
nicipios, que em 1960 nin chegavam no mimers
de trés mil, sobem agora & quatro mil. Os recens
scadores, que eram cingiients mil em 1960, serio
agora setenta mil. £ todo um exéreito que precisa
ser treinads o que desds ji deveria (mnilisrimarse

A ninguém interessa mais nim Censo de 1970 &
sltura das necessidades do Pais do que a0 Minidro
do Planejamento, E nio se pode fager ao Sr. Hilio
Beltrio, que ¢ homem responsivel ¢ de espirito pa-
blica, & injiiria de sispor que The intereise menos
o Genso de 1970 porque outrs Govirna o presidics
« outros Ministras do Planejumento & que e s
tho ox resultados, Cuide, portanto, o Minisiro de
wie pecmitic que se deslusire a sna administrag

um leglandrio das causas
ou dos temas a que se
consagra. .
Ivi Lins, gue

prefa-
cia o tltimo livio de Lids

Luns, obrerva muite
bem que Be &, “anies de

ma; B aceld o elg--

borepdo do projeis para

stender & relvindicogso
i dog

Esie  informacio do
8r. Btensel reforpaviz a
hipitess da desisténcle
o Govérne na remesia

el
Euivintiva do Congresso.

Cabe ohasrvar, no en-
tanto, gue, de quolguer
forme, o inexiviéncia de
sublegenas em nads al-
leraria a realidede do
rocienamenio de ARE-
¥4, Nem impediria que
o8 prupes dissidenter
realizasiem alienge com
@ Partids de Oposigio,
Baderna

@ Deputado.  Ulisses
Guimarez, Vice-Preai-
dente do MDB, disse aos
chefea'do Poder Legialo-
oo que, se Hngarem oz

com o
epaio dor Srs. Amaral
Peizoto, Taneredo  Ne-
ves, Martine Rodrigues,
Miric Covas, dwrélio
Visma & Dscar Passor,
que se 0z id#ins onun-
forem i

peln saivagucrds de Re-
volugdo™ erigem o ado-

@0 do’ wate pinculade ©

FaIG Que se ciming o
risco de fracionomento

Tal era © que sa encontra

com | 1 repeticio de um B
camn o de 1960, Um pais que se ignora nie pode

sa aperfeigoar. A realizagio do Conse de I‘?Tuzu ;

moldes ipodernos « exatos dove ser uma das rea-
ligagies importantes do atual Govérne, Sen mali-
wo. par outro Indo, constivuird wm labén perma.
nente para a administragio Costa « Silva. Por la-
mentivel que seja, am primeirs érro, come o de
passa. Sua repetigio em 1970 seria puro

Portuguts & contra o jo-
suits, E chega a falar no
Bervigo Naclonal do in-
dio, qua coopers, de uma
maneira ou de outra, pa-
™ manter o gquadro de
persoguicio e de espoiia-
¢Ho, que constitul, hé
mais de quatro séculos,

primeira

catisals. O mito do bom.
senhor, Wdo esti & indi-
car, nio terk silo mals
que um outro mito ufa-
nista, como tantos outros
a his-

que
tirie brasileira, sob &
e de hi

res com invencivel voca-
o para o anliclsmo,

A pesquisa de Luia Lu-
na poderia ter sido mals

HW"CmPMm
O arrebataments nem
sempre & bom

nheiro nessas godsas, Nio
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Anexo K Coluna Clarice Lispector, publicada em 31 de maio d 1969.
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Anexo L JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 14 dez. 1968. Edicdo Completa.

Ato Institucional e coloc
sesso por tempo tlimitado

O Govirno, depois de wma
expeciativa de viring horas, bl

Artign 05 — O Prosidunts s Rapeibdicn,
wmtigarhe, derretir o confass de b &8 bofos guARlm -

0 Ato Complementar n.* 38

S it o ot Comipbmmsiis 4. W, oisials daten

i D0t det wrivugtes
nzﬂh-nﬁl.‘umwrt 3 an
st ® sngreinia Ao

AR 1® — Fos throm de Ari 34 ¢ sem o
Ao Tititiasienad 5% &, '3 de desmssivn dn [

Sarvinche foi ewpulso qumdo B Brist wentia o Chile na Copa-de 62

Ll § oy ¥ * _. ¥ ; L
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Anexo M Paisagem com Passaros Amarelos, de Paul Klee.

Fonte: http://pitch.cic.unb.br/lcmm/disciplinas/cpmm2006.2/a13/a13.html



151

Anexo N JORNAL DO BRASIL. Omissao. Rio de Janeiro, 22 jun.1968. 1° Caderno,
p.6.
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